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En una pequeiia o gran ciudad o pueblo, un gran
teatro es el signo visible de cultura.

Laurence Olivier.
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“EL teatro comunitario es un proyecto teatral de la
comunidad para la comunidad. Nace de la voluntad
comunitaria de reunirse, organizarse y comunicarse,
parte de la idea de que el arte es una practica que
genera transformacion social y tiene como funda-
mento de su hacer, la conviccion de que toda persona
es esencialmente creativa y que solo hay que crear
el marco y dar la oportunidad para que esta faceta
se desarrolle. Una de las facultades mas mutiladas
en el hombre es su capacidad creadora y el permitir
desarrollarla es un auténtico cambio personal, que
genera modificaciones en la comunidad a la cual
éste pertenece”.

Red Nacional de Teatro Comunitario, 2014



Los Caminos del Teatro en Belén

Prologo

“Tengo el enorme agrado de presentar esta Memoria teatral; donde al leerla,
ademas de permitirme realizar un recorrido por la historia del teatro, me ha
permitido acercarme de alguna manera a todas esas personas que aportaron
a la cimentacion de la historia de nuestro cantdn; de nosotros, de ustedes...

Si bien inicialmente la construccién de esta memoria nos iba a retratar
los 20 afios del Grupo de Teatro Argamasa, sus autores no se limitaron y
quisieron dar mayores pasos e ir muchisimo mas atras. Guiandonos a través
de una linea en el tiempo y entretejiendo una memoria con valioso contenido
histérico y fuentes orales que enriquecen aiin mas el documento.

No solo se percibe el proceso de investigacion que realizaron sino también se
percibe el carifio y la pasion con la que como artistas escribieron y expresaron
cada palabra.

Para todas las personas, las mas de ciento setenta que en algin momento
formamos parte de este proceso artistico teatral, y las muchas mas que
contribuyeron antes de la formacién de Argamasa; al leer estas paginas
podremos sentir la nostalgia por ese espacio de convivio y formacién con el
cual nos pudimos involucrar en este viaje del arte.
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Pero unidos a los que atin siguen formando parte o para los que lo llevamos
en nuestro diario vivir; también nos hace reflexionar sobre lo que estamos
heredando y sobre la historia que estamos escribiendo para las actuales y

futuras generaciones.

De corazén agradezco el espacio para compartir con los lectores los
sentimientos que me gener esta Memoria y felicitar a los autores por este

trabajo.”

Karla Villegas Garita
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Dedicatoria.

Queremos dedicar este documento histérico en nuestro cantén, al esfuerzo
de tantos ciudadanos y ciudadanas que, con sus esfuerzos personales y colecti-
vos, dieron forma solida y contundente a lo que fueron los inicios del teatro en
nuestro pueblo y que, hasta el momento, permanecian en el anonimato.

También le dedicamos nuestro trabajo al grupo base, el cual hemos deno-
minado con el pasar del tiempo “La Célula Argamasa’, integrado por el sefior
Sigifredo Villegas Villalobos, la Lic. Esmeralda Zamora Ulloa, el sefior Manuel
Ortiz Arce, la sefiora Xinia Vargas Sanchez, el sefior Victor Villegas Murillo y
sefiora Patricia Zumbado, quienes, con su esfuerzo e incansable dedicacion,
empezaron a escribir las primigenias paginas de esta historia que hoy logra-
mos poner en tinta y papel.

No podemos dejar de reconocer el apoyo de los diferentes Gobiernos locales
que, en las distintas etapas del tiempo transcurrido, apoyaron la iniciativa de la
expresion teatral en el cantdn; asi como a la Unidad de Cultura, recién nacida
en aquel tiempo, que en la parte final de la existencia del grupo, se encargé
también del financiamiento y la administracion.

Este trabajo también estd dedicado ala Asociaciéon Cultural El Guapinol que,
desde el principio, y en su primera etapa, asumi6 la produccion y logistica del
grupo en gestacion y apoyd incondicionalmente la mayoria de los proyectos
planteados por la direccion de este.
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Deseamos, ademas, dedicar este trabajo a los mas de 175 integrantes que
en algiin momento de sus vidas formaron parte activa del trabajo teatral del
grupo Argamasa, a lo largo de 20 afos de existencia (1997-2017), quienes se
entregaron con dedicacién y compromiso al desarrollo y realizacién de cada
una de las piezas teatrales, en las cuales participaron durante su permanencia,
de forma totalmente voluntaria.

También dedicamos es documento a los dos directores, que tuvieron en sus
manos las riendas artisticas de la agrupacion en sus diferentes periodos: sefior
José Antonio Chaves Campos “Chepe” y el sefior Luis Gustavo Monge Rojas.

Por ultimo, este trabajo tiene una especial dedicatoria a la memoria de los
que fueron en vida incansables trabajadores de la cultura belemita que, con su
aporte desinteresado, lograron trascender en esta historia: el sefior José An-

tonio Vives Fuentes “Tofiito” y a nuestro compafero Nelson Agiiero Castillo
“Chini”

&b .

José Antonio Vives Fuentes “Toiiito Nelson Agiiero Castillo “Chini’.
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Introduccion

Cuando comenzamos a recaudar datos para escribir la Memoria del Grupo
de Teatro Argamasa, nos dimos cuenta que existen otras historias anteriores,
de diferentes tendencias artisticas como lo fueron la danza y la musica; y agru-
paciones que se dedicaron a la culturalizacién del cantdn, esfuerzos que nos
anteceden y que no han sido escritos por lo tanto hablaremos un poco de ellos
en este escrito.

Sentimos la necesidad de investigar los inicios del teatro en Costa Rica, es-
pecialmente en el area metropolitana de aquel entonces, en San José y Heredia,
que son los lugares que mas nos influyen, para luego pasar a los inicios del
teatro en Belén vy, de esta forma, entender mejor la historia de nuestro teatro
actual, como expresion sociocultural y comunal.

Es de suma importancia recolectar la historia de un grupo de teatro, que
ha realizado gran cantidad de trabajos escénicos a lo largo de veinte afos de
existencia en la escena belemita, herediana, nacional e internacional. Este es el
caso del Grupo de Teatro Argamasa, el cual de forma permanente se ha dedi-
cado a escribir paginas doradas en su trayectoria artistica, que han puesto muy
en alto el nombre de nuestro cantén en varios festivales, dentro y fuera del pais
y en cientos de presentaciones en otras comunidades y del cantén.

No es costumbre muy arraigada de nuestros grupos nacionales, ya sean
comunitarios, municipales o independientes, escribir una bitacora donde se

detallen procesos de produccién de proyectos, o que se guarden actas de asis-
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tencia a ensayos o listados de integrantes del grupo a lo largo de los muchos
momentos “corrientes y cotidianos’, por decirlo de alguna manera, que tes-
tifiquen el crecimiento de experiencias, logros, sacrificios, alegrias, errores y
aciertos de cada uno de los miembros y de la agrupacién en si.

Tampoco es frecuente llevar un diario detallado de los por menores de una
gira a cualquier lugar. Olvidamos que, al pasar el tiempo, en un momento de-
terminado, volvemos a ver para atras y nos damos cuenta de que se hizo una
historia y es importante escribirla, para que sea compartida con las futuras
generaciones que vienen caminando detras de los pasos ya dados.

Al iniciar esta investigacion sobre la memoria artistica del Grupo de Teatro
Argamasa, nos damos cuenta que falt6 escribir cada uno de esos detalles y mo-
mentos que hicieron grande a la agrupacion y a sus integrantes; de los cuales
hubo quienes decidieron, en algiin momento de sus vidas, dedicarse de lleno a
las artes, ya sea en la musica, artes visuales, teatro, danza; mientras otros opta-
ron por la producciéon de espectaculos o por la ensefianza de las artes.

Al tratar de plasmar en tinta y papel esas paginas doradas de la historia forja-
da a base de esfuerzos colectivos e individuales, de los casi ciento setenta inte-
grantes que conformaron Argamasa en los diferentes ciclos de funcionamien-
to pleno del Grupo a lo largo de veinte afos de carrera artistica en el Teatro
Comunal de San Antonio de Belén, nos damos cuenta de que estos andares,
estas vivencias, esta historia debe ser escrita. No podemos dejar que se pierda
en la bruma del tiempo.

Este inmenso patrimonio cultural intangible que hemos materializado cada
persona que, en algiin momento, fuimos autores y autoras de este valioso es-
crito, caemos en la razén de que merece ser compartido con toda la comuni-
dad actual y con las futuras generaciones.

Gracias al interés de varios de nosotros y nosotras, gracias a la Municipali-
dad de Belén, a la Unidad de Cultura y al beneficio de los Fondos Concursa-
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bles, damos inicio a recopilar y a atesorar en las siguientes paginas, esta mara-
villosa Memoria Teatral.

Gracias a los compaieros y compaieras que si tuvieron la voluntad de ir
guardando actas, de formar poco a poco albumes fotograficos de cada una
de las experiencias vividas, de guardar afiches, programas de mano, cartas de
invitacion, recortes de periddicos y demds, pero muy especialmente por haber
guardado en sus corazones y en sus mentes esos gratos recuerdos, los cuales
compartieron con nosotros por medio de entrevistas realizadas para este fin,
gracias a los compaifieros y las compafieras que compartieron sus lagrimas, sus
alegrias, sus tristezas y preocupaciones de aquel entonces, infinitas gracias a
los que compartieron su conocimiento de la historia del teatro belemita antes
de Argamasa, gracias por la valiosa ayuda con la cual pudimos realizar este
importante documento que hemos titulado “Los caminos del Teatro en Belén”
Memoria Teatral del Grupo de Teatro Argamasa.

Dejamos en sus manos este valioso documento en su género, para enrique-
cer nuestro acervo cultural, para sentirnos orgullosos de nuestros esfuerzos, y
nuestras huellas dejadas, para recordar vivencias de nuestro quehacer teatral,
tomar conciencia de lo hecho y hacer mas grande nuestra voluntad para lograr
lo que falta.

Esperamos que esta historia plasmada en la memoria sea para recordarles
a cada uno y una de ustedes, lo valiosos y valiosas que son. Sin ustedes, la
historia belemita no hubiera sido la misma. Con mucho amor y satisfaccion
realizamos este proyecto para toda la comunidad belemita.

17






-Resenas historicas-

El Teatro en Costa Rica

Segtin los historiadores que se han dedicado a este tipo de investigaciones,
las primeras manifestaciones del teatro en Costa Rica se dieron durante la épo-
ca de la colonia espaiiola, traido por los sacerdotes catdlicos, utilizado como
medio de evangelizacion. Luego, el teatro, tal y como lo conocemos en este
tiempo, viene de Europa, especialmente influenciado por italianos, franceses
y espaioles que viajaban en barco para hacer teatro en este continente y por
supuesto en nuestro pais.

En Costa Rica, a partir de 1835 “... se expreso en una dindmica cultural
urbana vinculada con la economia cafetalera, esto es la europeizacion de
los patrones de consumo, la diversificacion de las diversiones piiblicas, y el
crecimiento de una infraestructura urbana.” (Fumero, 2005). Esto gracias al
fortalecimiento de nuestra educacion.

Segtin nos cuenta Patricia Fumero (2005), en el afio 1814 ya contdbamos
con la Casa de Ensefianza de Santo Tomas que abri6 sus puertas como uni-
versidad en el aflo 1843, asi como la creaciéon de gran cantidad de escuelas y
colegios profesionales a fines del siglo XIX.

Como podemos observar, el auge de la educacién fue primordial en la forma
en que podriamos entender las artes en aquel tiempo, ademas de la consolida-
cion de diversas clases sociales que fueron surgiendo.
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“La imprenta traida al pais en 1830, gracias a una iniciativa privada” (Fu-
mero, 2005), facilita la impresién y la demanda por periddicos, libros, novelas,
publicaciones religiosas y obras de teatro se acrescenta.

Esta conformacion de una esfera publica moderna producida a finales del
siglo XIX, segin nos narra Patricia Fumero, y la formacién de importantes
cascos urbanos que abarco las provincias de Cartago, Alajuela, Heredia y San
José, contribuyeron con el crecimiento intelectual, politico, social y cultural
del pais. Para este trabajo en si, nos centraremos en la provincia de Heredia
como una de las principales involucradas en este auge de crecimiento en edu-
cacién y cultura, al ser Belén el canton numero siete a partir de 1907.

En Costa Rica, al principio no existian edificios formalmente construidos
para hacer puestas en escena, por lo que se recurria a galerones. En 1837,
el general salvadoreiio Vicente Villaseiior construyo en San José un corral
de comedia, con capacidad para setenta personas, donde se presentaban
autos sacramentales representados por aficionados; en este lugar en 1841,
se presento “Otelo o el Moro de Venecia” de Shakespeare. (Fumero, 2005)

En 1846, un individuo de apellido Sifuentes construyé un salon para teatro de
madera y techado, con capacidad para doscientas personas sentadas. Este si-
tio estaba ubicado entre calle 2 y avenida 6 de San José. En el aiio 1850, llego
al pais la primera empresa teatral organizada, procedente de Esparia y se pre-
sento en este Teatro Sifuentes, con una temporada de tres meses. (Fumero, 2005)

A partir de 1850, ya existian Teatros, mas formales en nuestra capital, se-
gun nos cuenta Patricia Fumero, gracias al ascenso del presidente Juan Rafael
Mora Porras, San José fue sometido a un proceso de modernizacién y reorga-
nizacion que incluyo, entre otros cambios, la construccién del primer teatro
propiamente dicho (2005).

El Teatro Mora fue inaugurado en diciembre de 1850, y segtin nos relatan los

escritos de Fumero, contaba con una platea en forma de herradura, dos filas de
palcos, amplias galerias y comodo escenario, ese era su formato interior. Segiin

20
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parece, el edificio en si era modesto, asi se deduce de los comentarios de un visi-

¢

tante alemdn, Moritz Wagner, .. .construcciones insignificantes, similares a ca-

sas particulares de habitacion de cualquier capital europea.” (Fumero, 2005).

A pesar de esta descripcion del sefior Wagner, San José de Costa Rica era una
de las mejores ciudades de Centroamérica que ofrecia los mismos servicios de
las urbes europeas a finales del siglo XIX. Se podian diferenciar teatros, o sea
locales, en los cuales habia puestas en escena y presentaciones de cine, segun
nos narra Fumero.

Después de la consolidacion de la nueva nacién costarricense, a finales del si-
glo XIX, los habitantes de la ciudad ampliaron sus espacios de ocio y diversion,
de las galleras a las clases de dibujo y del baile a las funciones de teatro, lo cual
supuso la diversificacion de la vida cultural de sus habitantes. (Fumero, 2005).

En resumen, segun los datos expuestos en las investigaciones de Patricia Fu-
mero, a partir de 1850 funcionaba el Teatro Mora, que luego del derrocamien-
to de Juan Rafael Mora, en 1860, paso a llamarse Teatro Municipal. Después,
el terremoto de 1888 destruyd sus instalaciones, y no fue hasta el afo 1891 que
se inaugura en San José el Teatro Variedades, cuya importancia cultural en el
desarrollo de la sociedad costarricense persiste hasta la actualidad (2005).

Para finales de siglo XIX, y con la consolidacion de una oligarquia de comer-

ciantes y exportadores del café, principal motor de la economia nacional, se
presento un proyecto para construir un teatro que reflejara el adelanto cultural
del pais, dominado por las ideas liberales y progresistas de la época, y en 1897,

por fin, se inaugura el Teatro Nacional con la interpretacion de la opera “Faus-
to” de Charles Gounod. (Fumero, 1996).

Hacemos este paseo por la historia del teatro en San José, y de los teatros
existentes en la época, para darnos cuenta del tipo de companias extranjeras
que visitaban el pais, en su mayoria italianas, francesas y espafolas, que ve-
nian a presentar sus obras, bien acogidas por el ptuiblico que asistia a nuestros
teatros. Hay un detalle que nos llama mucho la atencién con respecto a los
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tiempos de fiestas que existian en las agendas culturales de ese momento, de lo
cual nos cuenta Patricia Fumero en uno de sus escritos:

Como muchas de las familias que componian el ptiblico eran pudientes, se evi-
taba realizar actividades y espectdculos culturales después de las fiestas navi-
derfias o durante la Semana Santa, pues en estas temporadas mermaba la afluen-
cia de espectadores. Esto obedecia a que la mayoria de las familias tenian por
costumbre veranear, razon por la cual se retiraban a sus quintas o haciendas o,
si tenian menos recursos, visitaban a los familiares que vivian en el interior del
pais. (Fumero, 1996)

Para nosotros es de suma importancia, ya que algunas de esas quintas o ha-
ciendas de veraneo se ubicaban en el cantdn de Belén, de lo cual daremos mas
desarrollo cuando lleguemos a lo que fue el Teatro en nuestra localidad.

El teatro en Heredia

A pesar de grandes esfuerzos por recabar datos sobre teatros o grupos de
teatro en la provincia de Heredia, al final del siglo XIX y principios del XX, no
se encontrd ningun estudio al respecto.

Un dato importante que se lee en la historia de la provincia de Heredia, es
que: “...en el afio 1800 la Municipalidad de Heredia aparece financiando la
existencia de una escuela en la region, donde posiblemente se representaran
autos sacramentales y dramatizaciones escolares”. (Quesada, A. 1993)

En un archivo fotografico de los edificios mas antiguos de Heredia, se habla
de la sala magna ubicada en la antigua escuela normal para varones y sefiori-
tas, en el ano 1914; actualmente el Liceo de Heredia, el cual tenia un escenario
utilizado para presentaciones artisticas de los estudiantes.

También es bastante notorio el desarrollo de las artes musicales en la provin-
cia de Heredia, en la cual nacen grupos musicales para tocar “en todas las mi-
sas y funciones anuales de la Iglesia” . (Vargas Clara, s.f.), donde los vecinos
se hacian cargo del pago de estos.

22
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En la provincia de las flores fueron creadas “Bandas nacionales, entre ellas
la Banda Nacional de Heredia, anteriormente Banda Militar de Heredia y
hoy Banda de Conciertos de Heredia, del ario 1957.” (Asociacion de Historia
de Heredia). Este crecimiento de la educacion musical de Heredia se ve refle-
jado en los caminos del arte en Belén, ya que consta en las actas Municipales,
seguin nos cont6 Lorena Vargas, que el primer salario que se paga por parte de
la Municipalidad en el campo cultural fue el del director de la banda de Belén.
(2018)

Este dato es bastante curioso, pero nuestra investigacion estd basada en la
historia del Teatro, de lo cual no se encuentra ninguna investigacion formal.
Sin embargo, uno de los grandes hechos de la historia que influye directamen-
te en el quehacer teatral del cantén de Belén es la creacion de la Universidad
Nacional de Costa Rica, UNA, en 1973.

Segun cita Patricia Fumero, en su libro “El teatro en la Costa Rica de la déca-
da de los setenta”; es en donde se crearon varias instituciones de suma impor-
tancia para el desarrollo cultural de nuestro pais, ejemplo de esto es:

La creacion de la Universidad de Costa Rica [...] la propuesta cultural por
parte de la UNESCO [...] la creacion en 1971 del Ministerio de Cultura, Juven-
tud y Deportes [...] de la Compaiiia Nacional de Teatro, en ese mismo aiio [ ...]
la creacion del Taller Nacional de Teatro en 1977. El nuevo impulso se reflejo
también en la creacion en 1973 de la carrera de Artes Escénicas en la Univer-
sidad Nacional, situada en Heredia.” (Fumero, 20006).

Los 70’s trae consigo grandes influencias en nuestro desarrollo cultural en
el cantén de Belén, que inicia con la consolidacion de varios grupos pequeinos
que inician su labor artistica, en la musica, la danza y las artes escénicas, los
cuales poco a poco van tomando fuerza y se convierten en grandes pilares de
nuestro patrimonio artistico intangible.

Sin embargo, antes de hablar del desarrollo de estos grupos, quisiéramos
mencionarles un poco de los antecedentes del teatro en Belén, lo cual influye
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en las diferentes épocas citadas anteriormente y que estan ubicados entre el
final del siglo XIX y el XX.

El Teatro en Belen

En la parte que corresponde al teatro en Costa Rica, habiamos dejado una

cita pendiente de uno de los libros de Patricia Fumero:

Como muchas de las familias que componian el ptiblico eran pudientes, se evi-
taba realizar actividades y espectdculos culturales después de las fiestas navi-
derfias o durante la Semana Santa, pues en estas temporadas mermaba la afluen-
cia de espectadores. Esto obedecia a que la mayoria de las familias tenian por
costumbre veranear, razon por la cual se retiraban a sus quintas o haciendas o,
si tenian menos recursos, visitaban a los familiares que vivian en el interior del
pais. (Fumero, 1996)

En Belén, existian varias de estas quintas o haciendas de veraneo; sin embar-
go, no hay mucho escrito al respecto. Por este motivo, tomamos como punto de
partida un aporte de Lorena Vargas Viquez en la entrevista que le efectuamos,
sobre el hecho del baul de su abuela, donde habia guardado una mandolina
y un chaleco de don Cleto Gonzales Viquez, el cual lo habia dejado olvidado
en una presentacion artistica hecha en una de estas famosas casas de veraneo.

Comenzamos a preguntar a las personas que ya han hecho algunas investi-
gaciones histdricas sobre el cantén y nos comentan que si, nuestro cantén era
visitado en esas fechas de veraneo por los de la clase pudiente de San José y He-
redia y, muchas veces, traian como invitados especiales a musicos, cantantes,
actores, actrices y bailarinas de zarzuela de las compaiifas europeas que tenian
temporadas en los teatros de San José. El historiador Alexander Delgado nos
comenta

S sé, digamos de las investigaciones que yo he realizado, la élite josefina tenia

sus casas de campo en San Antonio de Belén, de ahi el tema del alumbrado pu-
blico en Belén, que fue muy temprano. De hecho, después de San José, y el tema
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del acueducto en 1907 [ ...] en San Antonio de Belén habia como ocho trapiches
y un trapiche de agua que pertenecia a la familia Rhomoser. (Delgado, 2018).

Con esto, nos percatamos de la gran concentracién de dinero en Belén du-
rante esa época. Delgado agrega que, aparte de los Rhomoser de San José, se
encontraban otras familias:

La familia Flores y la familia Brenes, estos venian de Santo Domingo de He-
redia, la gente de Santo Domingo de Heredia son bdsicamente heredados colo-
niales todavia hay rezagos de toda esta gente que tenian muchisimo dinero, pero
sobre todo muchisimas propiedades. (Delgado, 2018).

Con esta premisa que nos brinda el sefior Alexander Delgado Lépiz, com-
probamos que, en Belén, habia una clase alta que acostumbraba a ir a las tem-
poradas de teatro y, en esos periodos de veraneo, trajan a personajes del es-
pectaculo europeo a nuestro cantdn, propiciando con esto un contacto directo
con el arte en diversos campos, como la musica, la danza y el teatro. El mismo
sefior Delgado nos recomienda hablar con el sefior Allan Quesada Barrantes,
que ha hecho varias investigaciones sobre el tema del desarrollo musical de
Belén, y a la vez ha investigado el arbol genealdgico de su familia.

En el caso de mi familia, nuestro tatarabuelo que se llamaba Agustin Chaverri
Pérez, que tenia su casa cerca de donde hoy estd la gruta, y fue de los primeros
pobladores, casado con Maria Ramona Pérez Reyes, ellos traian siempre para
la celebracion de la virgen de La Asuncion, la Fiesta de la Alborada que se
realizaba el 13 de agosto que es de origen valenciano, una herencia espaiiola
en la cual se desarrollaban muchas actividades culturales, miusica, juegos de
polvora, obras de teatro y demds. (Quesada, 2018).

Los aportes de varios escritos histdricos se resumen en el siguiente fragmen-
to del sefior Quesada:

Los inicios de Belén se remontan a la colonia y siempre fue una zona de paso,
lo que es Belén se empieza a colonizar a partir de las denuncios que hacen de
las encomendadurias que asignan a la cofradia de nuestra seiiora de La Asun-
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cion, que eran conocidos como el rincon del padre Ocampo y Golfin, el asigna
esas encomendadurias a ciertas familias, una de esas familias era la de Miguel
Chaverri y Ramona Pérez Reyes, que son los papds de Agustin Chaverri, a par-
tir de ahi se empieza realmente a poblar, La Asuncion, después San Antonio y
por ultimo La Ribera, cuatro familias fueron las encargadas de estas encomen-
dadurias: la Gonzdlez, la familia Rodriguez, la familia Chaverri y una familia
Moya, que se quedan mds que todo en el lado de la Pitahaya. (Quesada, 2018).
Después de lo contado por el Senor Allan Quesada, descubrimos que la cul-
tura artistica de Belén tiene su inicio en el distrito de La Asuncion. A través de
estas celebraciones, las familias encargadas de esas festividades trafan invita-
dos de diferentes tendencias artisticas, los cuales venian por amistad con ellos
y ellas.
Las fuentes no eran escritas sino orales, la finada tia Genara y todos mis tios,
mis abuelos y la gente que ya no estd, nos contaban que su abuelo hacia la fiesta

de la Virgen de La Asuncion que es la fiesta de alborada, que ya no se hace en
agosto sino en enero (Quesada, 2018).

Con esta informacién que nos brinda el sefior Allan Quesada, advertimos

que la historia artistica del cantén viene de muchos afos atras:

Al menos en La Asuncion los primeros grupos teatrales estuvieron a cargo de
la catequesis y en manos de Sofonias Fuentes Chaverri. A principios del siglo
XX, se hacian los primeros juegos de teatro, a través de la escuela Manuel del
Pilar, incluso el edificio viejo, tiene un escenario y una pared falsa entre el aula

con el escenario y la de par, que se plegaba para hacer un auditorio (Quesada,
2018).

Esta escuela de La Asuncion ahora fue nombrada patrimonio arquitecténi-
co belemita. Esta es la primera infraestructura con caracteristicas cercanas a
las de un teatro. En estos primigenios tiempos, no pasando de la categoria de
un escenario de escuela para celebrar actos civicos y celebraciones nacionales,
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pero aun asi no deja de ser uno de los espacios iniciales donde da los primeros
pasos el arte escénico belemita.

Estos escenarios de las escuelas, Manuel del Pilar y la Escuela Espana, esta
ultima en el distrito de San Antonio, donde actualmente esta ubicado el edi-
ficio municipal, en el puro centro del cantdn, fueron bastante utilizados por
los maestros y maestras de aquellos tiempos, para celebrar las famosas veladas
que se daban en ciertas festividades del afo, de las cuales hablaremos mas
adelante, y que fueron los primeros pasos de muchos teatreros belemitas de las
décadas de los setenta, ochenta y noventa.

Toda esta gran informacién que nos brindan los sefiores Delgado y Quesada
la podemos ubicar en el tiempo, entre los afios 1900 y 1918, lo cual se puede
considerar como una germinacion de las artes en el cantén de Belén, que aun
no llevaba ese nombre. Fue hasta 1907 cuando se le reconoce como cantén.
Todas estas tendencias, musicales, teatrales y dancisticas poco a poco se van
apoderando de la cultura hasta llegar a formar parte de su acervo e identidad,
tanto asi que en 1913 se construye la primera infraestructura teatral mas acer-
tada del canton, lugar que se llam¢é “Teatro Belén™
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De esta desaparecida infraestructura, se encuentran escritos de sus inicios
en la escena cantonal, en el libro “Apuntes Histéricos de mi pueblo San Anto-
nio de Belén’, escrito por el sefior Ricardo Gonzalez Rodriguez, con base en los
manuscritos hechos por su padre don Filadelfo Gonzalez Murillo, texto reco-
mendado por el sefior Danilo Pérez Zumbado. Dicha referencia nos brinda un
claro panorama de lo que era la cultura escénica del momento:

En 1913 se emprendio la construccion del salon “Teatro del Corazon de Je-
sus”, con el fin de que hubiera un centro en que los vecinos pudieran cultivar las
relaciones sociales. Este fue el fin que se propuso la junta directiva del Aposto-
lado de la Oracion al construir dicho salon. Por iniciativa del fundador de este
pueblo del apostolado, Fray Luis de Villa Franca era convenio que dicho salon
sirviera para todas las reuniones del pueblo, para conferencias instructivas,
para veladas, Diversiones (sic), siempre que no estuvieran refiidas con la moral
y para los catecismos dominicales y que para los efectos civiles se asignara el
Edificio de las Temporalidades de la Iglesia. Este edificio completamente termi-
nado con su magnifica galeria, palcos, escenario y decorados fue inaugurado
y bendecido por Monserior Monestel ya obispo electo el 11 de febrero de 1915,
habiéndose estrenado el salon el 12 de junio de ese mismo ario, en que fue dado
la primera comedia por los alumnos del Colegio Salesiano de Cartago (Rodri-
guez, 1994).

Este es el primer dato que aparece en los anales de la historia del canton, la
primera infraestructura teatral formal de la comunidad belemita, donde se
abria un espacio para la diversion y el esparcimiento de los vecinos vy, a la vez,
una oportunidad de hacer artes escénicas para varias personas que ya venian
dando sus primeros pasos en este oficio.

Estos antecedentes de lugares donde presentar teatro, musica o danza son de
suma importancia para el crecimiento de la cultura escénica del cantén, pero
el teatro como oficio, o como practica cultural, tiene otros inicios en nuestra

comunidad.

28



Los Caminos del Teatro en Belén

Las “Veladas” escolares

Anteriormente, hablamos de que, enla Escuela Manuel del Pilar, se efectuaban
veladas a cargo de maestras o maestros que ensayaban con los nifos y nifas,
que ellos consideraban aptos para estos menesteres. En la entrevista hecha a
don Danilo Pérez Zumbado, él también nos narra esta importante tradicion de
las escuelas de aquellos tiempos.

Hablando de actividades teatrales, de producciones que podiamos llamar
teatrales o relacionadas con el teatro, uno podria pensar en asuntos como lo
siguiente, en primer lugar las veladas artisticas que generalmente incluian dra-
matizaciones que se realizaban en la escuela Espaiia, supongo que en otras
escuelas del canton también se hubieran realizado, estamos hablando de los
afios 60, que es en la época en que yo estaba en la escuela, que generalmente
estaba relacionadas con doiia Edith Sdnchez Borbon y doiia Claudia Thuel de
Gonzdles. (Pérez, 2018).

En esos tiempos y aun en los actuales, las veladas o presentaciones artisticas,
que inclufan muchas veces canciones de solistas, cantos corales, declamaciones
y teatro —especialmente representaciones de “Concherias” del famoso escritor
costarricense don Aquileo Echeverria— estaban a cargo de una o dos maestras,
que audicionaban a los nifios y nifias, seleccionaban las piezas, obras y poemas
que se iban a representar, ensayaban con los nifios, hacian las recomendaciones
devestuario y maquillaje, proponian el uso de utilerias segtin fuera la necesidad;
en otras palabras, estaban a cargo de la produccion general de estos eventos
que, segiin nos informan, se llevaban a cabo cuatro veces al aflo y eran muy
concurridas por los padres y familiares de los estudiantes.

Estas maestras o maestros a cargo de las actividades llegaban, de cierto modo,
a especializarse en la realizacion de este tipo de espectaculos escolares, y a
crear fama en la comunidad de su talento en el oficio de “directoras artisticas’,
una de las mas famosas de distrito de San Antonio fue la “Nifa” Edith Sanchez
Borboén.
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Dona Edith, maestra de la Escuela Espafia, fue una de estas personas que
se dedicé a montar trabajos artisticos con gran cantidad de nifios y nifias del
canton. Don Danilo Pérez nos habla sobre este punto especifico:

En una entrevista que le hacen a dofia Edith en el periddico el Guapinol de

hace mucho tiempo atrds, ella especifica que, en el tema de las veladas, ella
aprendio todo eso de una tia que se llamaba Amalia Borbon, que era una maes-

tra y que fue la que le ensefio todo el procedimiento de como hacer las veladas
(Perez, 2018).

Dona Edith realizaba los montajes de la mayoria de las veladas de la Escuela
Espaiia, y ya, por los setenta, tanto era el trabajo, que necesitaba tener asistentes
para lograr la realizacién de semejantes producciones. En la entrevista a
la sefiora Lorena Vargas, actual presidenta de La Asociacién Cultural el
Guapinol, afio 2018, nos cuenta que ella a la escasa edad de siete afios, fungia
como asistente de la maestra Sanchez Borbon:

Siempre yo fui la asistente de esa maestra cuando se hacian los montajes,
pero nunca participé en escena, si no que yo era la asistente, la que le pasaba
el cuaderno diario y todo eso. Tenia un rol como de “Maria Chunches”, pero
por alguna razon ella me escogio, para esta presentacion, haciendo el papel de
“Margarita”, entonces habia que hacer el trabajo, empezamos como en abril
los ensayos, hasta diciembre que fue la presentacion... (Vargas, 2018).

Para comprender un poco mejor coémo estaban estructuradas las famosas
“veladas” escolares, seguimos hablando sobre este tema con el sefior Danilo
Pérez, el cual nos explica lo siguiente, basado en el articulo del periédico “El
Guapinol™

Las veladas, de manera muy rdpida, consistian en una programacion en que

aparte de los asuntos estrictamente formales como que hablara el director y la
entrega de titulos, se intercalaban una serie de actividades artisticas que eran
realizadas por las alumnas y los alumnos de la escuela, bajo la tutela de estas
personas, y en particular, habia dramatizaciones en ese sentido. Esto tiene que
ver, seglin decia dovia Edith Sdnchez, con la influencia que tuvo don Francisco
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Vidarroeta Lerdo de Tejada, director de la Escuela Esparia, que habia sido un
espafiol, que habia venido a Belén desde principios de siglo y el traia esas ini-
ciativas y, ademds de eso, en su casa realizaba cierto tipo de cuentos, musicales
etc. (Perez, 2018).

Hacemos un pequefio paréntesis para agregar a esta breve historia que el
sefor Francisco Vidarroeta Lerdo de Tejada fue uno de los grandes impulsores
de la construccidn de la Escuela Espafa, y que por su procedencia espafola la
institucion educativa lleva el nombre de Espaiia.

Estas actividades artisticas realizadas por las escuelas del cantén, y
especificamente las realizadas en la Escuela Espafa, se presentaban en el
“Teatro Belén”. Ese primer espacio creado en el pueblo en el afio 1913, como
se especificé anteriormente, y que aun en la década de los cincuenta, segiin
nos conto el seiior Pérez, seguia dando cobijo a tan importante actividad, “...
las veladas en mi época escolar todavia existia una parte de lo que habia
sido ese teatro y entonces se realizaba alli” . (Perez, 2018)

Por otro lado, en el cantdén también se realizaban las famosas “Veladas
Artisticas”. Especificamente, en el distrito de La Asuncidn, en un principio,
estuvieron a cargo de la catequesis al mando del sefior Sofonias Fuentes
Chaverri. Ya para los setenta, en este mismo distrito, la seflora Cristina
Cerdas crea hermosas y entretenidas veladas, que aun en este tiempo todas
las personas que tuvieron el placer de verlas, hablaban solo maravillas de estas
presentaciones artisticas creadas por “Tinita’, como la conocen en La Asuncion,
que realizo la direccion artistica de estas actividades por puro talento innato.
De ella y su magnifico trabajo hablaremos mas adelante.

Este tema de las “Veladas escolares” fue el trampolin para muchas personas
que luego se dedicaron a hacer teatro comunitario en el cantén y aprendieron
produccion artistica, como es el caso de Lorena Vargas, que fue asistente de su
maestra, y que también actud en una de las veladas, asi como el caso también
de Clara y Rodrigo Zumbado Zumbado, reconocidos teatreros asuncionefios.
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Con estas actividades, se fue logrando con el pasar de los afos el surgimiento
de grupos bastante significativos en el desarrollo cultural local, de los cuales
hablaremos detalladamente mas adelante.

Una de las agrupaciones que inicia en 1968 fue “El Movimiento Juvenil Be-
lemita” MOJUBE, que usa como herramienta el teatro para hacer conciencia
social de problemas que afectaban al cantdn.

El Movimiento Juvenil Belemita

Este movimiento nace al final de la década de los sesenta y, en la entrevista
a don Danilo, este nos explica que “surge a final de los aiios 60, en el 68
(en otra fuente aparece diciembre 69 como fecha de surgimiento), este
movimiento realizaba una serie de actividades de tipo social y algunas
deportivas, pero mds que todo para la diversion del grupo, también tienen
injerencia en algunas cuestiones culturales” (Perez, 2018).

Este grupo estuvo conformado por varios jévenes del cantdn, entre los cua-
les figuraban Rodrigo Zamora, Edgar Alvarez, Mario Zamora, Guillermo Vi-
llalobos, Jorge “Coco” Zumbado y Danilo Pérez. Estos integrantes son los que
pudo recordar el sefior Francisco Rodriguez Delgado, mas conocido en nues-
tro pueblo como “Chico Morris’, en la entrevista que le realizamos. Aparte de
estos, aparecen también Manuel Emilio Zumbado, Eduardo Zumbado Salas y
Juan Luis Villegas, mencionados por el sefior Pérez Zumbado en su entrevista.
También la lic. Esmeralda Zamora Ulloa, nos comenta que Eduardo Zumba-
do Salas le informa de otras personas que formaron parte de este grupo tales
como: Luly Gonzalez Murillo, Margarita Gonzélez Alfaro, Emilia Sanchez,
José Sanchez, Juan Bosco Vives, Gerardo Peraza, Enrique Vargas, Xinia Segu-
ra, Xinia Gonzalez, Lidia Aguilar, Inés Villegas, Marta Arroyo, Ligia Arroyo,
Julio Chavez y Juan Carlos Murillo.

Este movimiento juvenil del cantén, méds conocido como “MOJUBE”, pre-
sentd una obra escrita por el sefior Francisco Rodriguez Delgado, que denun-
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ciaba una problematica que se estaba dando en el cantén, que ponia en riesgo
la salud de los ciudadanos

En ese entonces, coincidié que existia una fdabrica que se llamaba ORTHO, o
lo que se llama Ortho de California. Era una fdbrica que hacia venenos, quimi-
cos..., y estaba ubicada donde hoy estd “Pekiss”, (ese lugar fue conocido como
la Quimagra), entonces en el Movimiento Juvenil Belemita decidimos realizar
una obra de teatro, obviamente de aficionados, que se llamaba “La Fdbrica de
la Hediondez”, en la cual lo que haciamos era presentar el problema e incitd-
bamos, de alguna manera, a la gente a actuar para que esa empresa saliera
del canton por los problemas de salud que se estaban generando (Perez, 2018).

El sefior Francisco Rodriguez “Chico Morris” nos cuenta que algunos ve-
cinos de San Antonio, que eran los mas afectados, decidieron tomar acciones

para manifestarse en contra de la situacion indeseable que estaba provocando
dicha fabrica,

Ya muchos vecinos molestos por los fuertes olores, tiraban piedras en con-
tra de los ventanales del lugar, la gente habia tirado tantas piedras al techo
que parecia que se iba a caer del monton de lajas que habian encima, muchas
personas pasaban diciendo un poco de insultos por el frente de la fdbrica, y la
mayoria de la gente pasaba con trapos o paiiuelos en la cara para evitar el olor,
la hediondez (Rodriguez, 2018).

Don Francisco Rodriguez, nos cuenta que ese tipo de acciones eran cosa de
todos los dias:

Hasta que un dia un grupo de jovenes se decidieron en poner una bomba en
la fdbrica, segiin nos conto se pusieron de acuerdo con el guarda, y lograron
llevar a cabo su cometido, después del bombazo comenzaron a hacer investiga-
ciones algunos oficiales del OlJ, hasta que la empresa cerro y se fue del canton
(Rodriguez, 2018).

Con todos estos hechos ocurridos en San Antonio, don Francisco Rodri-

guez se motivd a recrear todo lo sucedido en una obra de teatro, tratando
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de mostrar la problematica a los vecinos del pueblo. Con acciones teatrales,
recrea a las personas tirando piedras, gritando consignas o mostrando pan-
cartas en contra de la fabrica, evoca en otra parte de la obra a los muchachos
que decidieron poner la bomba, hablando con el guarda de la fabrica para que
formara parte del plan, agrega escenas de cuando llegaron con pasamontafas
al potrero del frente a esperar el momento adecuado de tirar el artefacto ex-
plosivo. Luego escenifican los interrogatorios hechos al guarda, todo esto de
una manera jocosay, a la vez, tratando de que las personas hicieran conciencia
de la problematica comunal a raiz del funcionamiento de esa fabrica en Belén.

-

Fue una obra que se presenté en lo que es el actual edificio municipal, donde
se retine el concejo municipal actualmente, que antes era un salon de actos, ahi
nosotros organizamos y presentamos esa obra, muy exitosa porque llegaron de
250 a 300 personas, y la repetimos varias veces. Pero eso era cuestion de afi-
cionados, teatro comunal (Perez, 2018).

Cabe mencionar que esta obra de teatro social titulada “La Hediondez”
fue remontada en el afio 2017, como parte de la obra de teatro “Anecdotario
Comico belemita’, cuya produccion estuvo a cargo del sefior Esteban Saba-
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llos Arguedas, con un guion y direccién elaborado por la licenciada Carolina
Zumbado Cambronero. En esta reelaboracion, una de las anécdotas mas im-
portantes fue la situacion que se dio en contra de la ORTHO de California. En
el 2017, gracias a los fondos concursables de la Unidad de Cultura de la Muni-
cipalidad de Belén, se vuelve a presentar a nuestra comunidad esa obra protes-
ta tan importante en aquel momento. Cont6 con las actuaciones de Francinie
Brenes Gonzalez, Josseline Villegas Ledezma, José Antonio Chaves Campos y
Esteban Saballos Arguedas, el cual también hizo todos los arreglos musicales.
Para muchos de nosotros, era la primera vez que escuchabamos de esta accion
teatral de los afos setenta y, gracias a la magia del teatro, lo pudimos recrear
en nuestro tiempo.

Don Francisco Rodriguez Delgado, que participé en la confeccion del guion
de esa obra, fue uno de los primeros belemitas que trabajé como actor en algu-
nos Teatros de San José, ya que tuvo contacto con ese gremio cuando era estu-
diante del Colegio Técnico, ubicado en la capital, donde llevé algunos talleres
de teatro y, por su talento y disciplina, participd en una obra dirigida por el
conocido director de teatro don William Esquivel, titulada “Los Asambleistas”
escrita por Eduardo Ulibarri, donde estuvo a cargo de un monélogo con el pa-
pel de un diputado. También participé en la obra “El paraiso perdido” dirigida
por Lucho Barahona.

Ademads de algunas otras comedias también dirigidas por el seiior Esquivel,
don Francisco Rodriguez participo en varias veladas en el auditorio de la Mu-
nicipalidad: “donde se representaban sketchs de la cotidianidad belemita, junto
con actos de magia y, en los intermedios, se hacian unos bailes a cargo de un
grupo de mujeres, entre ellas Marili Gonzdlez, Rosario Zamora, Iris Zumbado
y Margarita Gonzdlez” (Rodriguez, 2018).

Por ahi de los aflos ochenta, antes de retirarse a su quehacer en el deporte,

don Francisco trabajé por un suefio que siempre anheld: presentar en el Ses-
teo, un “Café Concert”, que estaba muy de moda en esos tiempos, e incluir
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a muchos talentos belemitas que iniciaban en el arte en esos tiempos, como
por ejemplo: “..en la parte actoral figuraban Sigifredo Villegas, Xinia Vargas,
Esmeralda Zamora y Manuel Ortiz, en la parte corporal y de danza Sandra
Rodriguez, en la parte musical figuran el grupo “Los Chinos” de la familia
Venegas.” (Rodriguez, 2018). La idea que tenia en mente, segiin nos cuenta
don Francisco Rodriguez, era producir un espectaculo multidisciplinario, con
luces y sonido profesional. Fue una verdadera lastima que esta creacion artis-
tica no viera la luz del dia, ya que no se llegé a ningtin acuerdo después de dos
reuniones.

El MOJUBE, aparte de crear entretenimiento basado en hechos o cotidiani-
dades belemitas, también hizo cierto trabajo de produccidn, trayendo obras de
teatro de otros grupos nacionales para el disfrute del publico local:

Ahora hay que recordar también, que el Movimiento Juvenil Belemita en algtin

momento trajo algunas obras, creo que trajo “El terremoto” de los hermanos
Catania, que fue presentado en ese mismo local, pero en concreto podemos de-

cir que el movimiento Juvenil Belemita participo muy parcialmente en ese tema.
(Perez, 2018).

Al hablar de la presentacion de la obra “El terremoto” de los hermanos Ca-
tania, traida por el MOJUBE, don Francisco Rodriguez nos cuenta que fue un
éxito rotundo, un llenazo: “...buena reaccion del piblico, llegaron al teatro
150 personas a ver una obra profesional” (Rodriguez, 2018). Con respec-
to al lugar de presentacion de esta obra, el sefior Pérez y el sefior Rodriguez
coinciden en que se present6 en el antiguo Teatro Belén, del que se hablé an-
teriormente y que estaba ubicado donde hoy est4 el “Salén Parroquial Angel
San Casimiro’”.

Por diversas razones el MOJUBE, comienza lentamente a desaparecer, ya
que muchos de sus integrantes comienzan a estudiar o deciden hacer otras
cosas, tal fue el caso de Francisco Rodriguez Delgado “Chico Morris”, que se
retira del teatro para dedicarse a hacer trayectoria en los deportes. El proyecto
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“Movimiento Juvenil Belemita” lleg6 a agotarse e inicia a darse el surgimiento
de un grupo que se va a llamar El Guapinol.

Grupo Guapinol

Las perspectivas de los jovenes de aquel entonces van cambiando, y poco
a poco, la funcién del MOJUBE se reduce al entretenimiento del grupo. De
acuerdo con el sefior Pérez:

Llega el momento en que algunos de nosotros lo vemos como un proyecto que
estd agotado, ya habiamos entrado en la U, estdbamos influidos por todo el
ambiente politico y la cultura de los arios setenta. Nosotros creiamos que si, que
estaba muy bien tener un Movimiento Juvenil Belemita, que nos reuniéramos
para hablar entre nosotros e ir a darnos una vuelta a los lagos de Lindora, en
aquel entonces ese era el sitio donde se podia ir a divertirnos, o que fuéramos
a hacer unas melcochas danzantes y toda esa cosa, pero existia una serie de
problemadticas de cardcter social, economico y politico, en las cuales habia que
tomar posicion y que en el Movimiento Juvenil Belemita eso pasaba desaper-
cibido. Entonces, decidimos organizar el Grupo el Guapinol que ya era una
organizacion que seguia contribuyendo a la cuestion cultural y social, pero que
tenia una vision politica de critica y de confrontacion de cierto tipo de situacio-
nes tanto locales como nacionales (Perez, 2018).

Este relato nos presenta otra diferente faceta de la consciencia de la
juventud belemita de esos tiempos, jovenes que querian involucrarse de
lleno en la realidad comunal y nacional, con un compromiso mds profundo
“nosotros, como Grupo Guapinol, teniamos una serie de comisiones, tres o
cuatro comisiones de trabajo permanentes en temas econémicos, politicos y
culturales, y la creacion del periddico que se llamo “El Guapinol” (Perez,
2018).

Este periddico fue uno de los primeros que circulé en el cantdn, y segin
nos cuenta don Danilo, llegaron a publicarse unas 65 ediciones, de las cuales,
algunas de ellas —no todas—, estan en la biblioteca municipal del cantén de
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Belén, en las cuales podemos constatar la gran labor realizada por este grupo
tan importante de nuestra comunidad.

Aparte de esos logros, realizados con titdnicos esfuerzos, el Grupo Guapinol
se dedicd, desde entonces, a enriquecer a la comunidad en la parte artisti-
co-cultural, con la gestion de traer grupos de teatro para el disfrute de los
habitantes de Belén:

Como parte también de los temas culturales, en algunos momentos trajimos
obras de teatro, en concreto para el aiio 1977 tuvimos la presentacion de la
obra “Lisa”, que estaba basada en la comedia griega “Lisistrata”, que coin-
cidia justamente con la venida a Costa Rica, por unos meses, de Atahualpa
del Cioppo, el famoso director del grupo “El Galpon” de Uruguay que en ese
entonces, si no me equivoco, la sefiora Carmen Naranjo era ministra de cultura
que habia generado una serie de presentaciones de teatro en comunidades, en-
tonces nosotros presentamos esa obra en ese mismo salon del edificio municipal
a la que he hecho referencia anteriormente”. (Perez, 2018).

Podemos darnos cuenta del crecimiento de este grupo como gestor cultural
y el desarrollo de contactos relacionados con el Ministerio de Cultura Juven-
tud y Deportes (MCJD), que asi se llama-
ba en esos tiempos, actualmente lo cono-
cemos como Ministerio de Cultura, para
poder lograr de una manera bien organi-
zada, la presentacion de una obra Teatral
de gran peso como lo fue “Lisa’, en un es-
pacio “apto’, tal vez no con las condiciones
técnicas necesarias para presentar Teatro,
como lo fue el auditorio que existia en el
edificio Municipal, del cual muchos recor-
damos habernos presentado alli, y que fue
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testigo de muchos trabajos artisticos de grupos que fueron proliferando en
esta época.

El asunto que llama la atencion es que la comunidad contaba con un espa-
cio donde desarrollar y presentar el producto artistico escénico internacional,
nacional y comunal. La obra del famoso director Atahualpa del Cioppo se pre-
sento en ese espacio y, segiin nos narra don Danilo Pérez, fue un éxito, pero

Fue un poquito escandalosa, porque, bueno la muchacha, la actriz que en-

carnaba a Lisa se despechugo ahi, al frente, y entonces la gente jwooo! Claro,
nadie salio de la obra de teatro, todo mundo se quedo ahi, encantados, al final
alguien hizo alguna opinion que eran inmorales, pero con esto recalcamos que

de alguna manera, el Grupo Guapinol trajo algunas obras a la comunidad.
(Perez, 2018).

La presentacion de la obra “Lisa” en San Antonio de Belén fue anunciada en
el periddico “El Guapinol” en el aflo 1977, segin nos cuenta don Danilo Pérez
(2018), pero ademas de traer obras de teatro para el disfrute de la comunidad y
crear conciencia de la realidad comunal y nacional por medio de un periddico,
también se empez6 a hacer homenajes a los artistas locales, creando asi una
forma en que la poblacién de San Antonio de Belén reconociera los talentos de
artistas locales en varios campos. De eso nos hablé don Danilo Pérez Zumba-
do, como dato importante de los quehaceres del “Grupo Guapinol’,

Bueno, si brincamos a 1980, julio, El Guapinol, el grupo hace un homenaje, en
mayo de 1980 a un poeta local que se llamé Guillermo Villegas, que dejo una
obra inédita de poesia campestre, parroquiana, bonita, entonces nosotros crei-
mos que era conveniente reconocerle a él ese aporte, eran cosas romdnticas,
era una poesia de antariio, poesia de la lirica espaiiola (Perez, 2018).

Este libro en particular es uno de los primeros en rescatar el arte, de nuestro
patrimonio intangible. Segun tenemos entendido, el libro se titul6 “Precur-
sores de la Poesia belemita”, junto con otros poetas locales de aquel entonces.
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En este homenaje a los poetas, el libro fue entregado en una ceremonia pu-
blica que cont6 con la participacion de un grupo de teatro:

Cuando hicimos el homenaje a don Guillermo, entre otras cosas, se hizo la

presentacion del libro y la colocacion de la placa, se presento un grupo, tam-

bién aficionado, que se llamaba los “Troles” de San Rafael de Alajuela, San
Rafael de Ojo de Agua (Perez, 2018).

La Academia Artistica Belemita

San Antonio de Belén contaba ya a mediados de los setenta, con una insti-
tucion que se llamo la Academia Artistica Belemita, por donde muchos de los
actuales trabajadores del arte de nuestro pueblo iniciaron en las cuestiones
académicas del oficio. Una referencia del comienzo de la actividad de esta gran
institucion nos lo cuenta don Danilo Pérez que se dedicé a hacer algunas in-
vestigaciones sobre este asunto en las antiguas paginas del periddico “El Gua-
pinol” y nos ilustra sobre el tema:

Quisiera hacer algunos recuentos sobre la base de unas revisiones que hice
del Guapinol, de algunas referencias al teatro en el sentido de actividad. Tene-
mos que, en junio de 1975, en la edicion niimero 12, se habla de “la Academia
Artistica Belemita”, y ahi expresamente se menciona que dentro de las distintas
ramas o rubros que se van a realizar, estd contemplado la creacion de un de-
partamento de Teatro de la Academia, o sea, que se van a dar talleres de teatro,
después, también, en 1977 en la edicion niimero 20, se menciona especifica-
mente, que en la Academia Artistica Belemita se imparte un taller de teatro y un
taller de técnica de voz (Perez, 2018).

Don Danilo Chavez Quesada nos cuenta que la Academia se estrené en
diciembre de 1974, por una iniciativa de un grupo denominado “Juventud
Catolica Belemita” que pretende presentar el 24 de diciembre “La misa del
Gallo” cantada por un coro a Capella (2018).
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En la entrevista a Lorena Vargas, ella también nos cuenta quiénes fueron los
instructores de la Academia, segtin parece, eran jévenes talentos que iniciaban
en los campos de la ensenanza de las artes y también experimentados artistas
de diferentes disciplinas:

Se va creando la Academia Artistica Belemita que empieza en el aiio 1973 y
es una iniciativa de don Gonzalo Sdnchez Villegas, quien le pregunta a don Ar-
noldo Herrera, (director del Conservatorio Castella en aquel momento), ;como
podria ser?, entonces don Arnoldo le recomienda trabajar con algunos jovenes,
entre ellos Danilo Chdvez que era muy joven, Joaquin Corrales, Janeth Sosa y
Aquiles Jiménez (escultor) (Vargas, 2018).

Segun nos cuenta Lorena Vargas, la Academia naci6 en realidad como un
coro, y como iniciativa de Gonzalo Sanchez Villegas, para hacer una misa can-
tada. Para lograr este primer objetivo, en el aflo 1971 o 1972, se organizé esta
actividad liturgica, que iba a ser con musica en vivo, canto y con un toque
coreografico o mas bien un poquito de movimiento, de expresion corporal.
Esta primera experiencia fue todo un éxito o al menos asi se recuerda. Esta ac-
tividad se repiti6 en la comunidad unas tres o cuatro veces, la Iglesia que tenia
las dimensiones de hoy en dia, estaba siempre abarrotada, muchos y muchas
belemitas disfrutaron de esa magnifica “Misa Cantada” (2018).

Con el desarrollo de ese primer proyecto artistico, se formo la Academia
Artistica Belemita, que se involucré con la comunidad, brindado luego de la
parte coral, otros talleres como musica, técnica vocal, teatro y danza, escultura
y pintura.

Esta distinguida academia inicio sus lecciones en un espacio brindado por el
conocido padre Blas, sacerdote de la parroquia de San Antonio de Belén, que
presto el garaje de la Casa Cural, que estaba ubicado atrds de esta. Alli se
empezaron a impartir los cursos de canto, guitarra y percusion, esta iltima la
impartia el joven Rodrigo Villegas Venegas. En el aiio 1975 la Academia logro
instalarse en un espacio mds adecuado, el cual conocemos hoy con el nombre
de “La Casa de las Monjas” y en una sala que habia quedado del antiguo Tea-

41



Josseline Villegas Ledezma - José Antonio Chaves Campos

tro Belén, la cual la Cruz Roja usaba como sala de bingo, en este espacio se
empieza a impartir el taller de teatro (Chdvez, 2018).

Los cursos o talleres que se impartieron en ese entonces fueron: Taller de tea-
tro, a cargo del joven estudiante de artes escénicas de la Universidad Nacional,
Vinicio Rojas; el Taller de dibujo, a cargo de los escultores Aquiles Jiménez y
Emilio Arguello; el Taller de danza, impartido por la joven Janeth Sosa, estu-
diante de la Escuela de Danza de la Universidad Nacional; el taller de flauta
dulce y traversa, a cargo del sefior Joaquin Corrales Sdenz, que también ejercia
el puesto de Director Administrativo de la Academia y un servidor (don Danilo
Chdvez Quesada), aparte de encargarme del taller de coro, piano y otros ins-
trumentos, también estaba al mando de la Direccion Artistica. (Chdvez, 2018).

Al tiempo, la Academia logra formar un espectaculo interdisciplinario que
se presenta en las comunidades de San Antonio de Belén, Barba de Heredia
y un Festival Cultural, organizado por el Ministerio de Cultura Juventud y
Deportes, donde obtienen un segundo lugar, segiin nos cuenta don Danilo
Chavez. En ese tiempo (1980), la Ministra de Cultura era Marina Volio y, por
gestion de ella y el Ministerio de Cultura, la Academia logré obtener un piano,
el cual estuvo bastante tiempo con ellos, luego estuvo en la Municipalidad de
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Belén y, después, paso a la Escuela Espafia. Al afio siguiente, 1981, el Minis-
terio de Cultura Juventud y Deportes (MCJD), opta por dotar de instrumen-
tos musicales a todas las Municipalidades del pais y nuestra academia recibi6

quince instrumentos de viento y percusion.

Gracias a esto, se logro integrar una pequeiia Filarmonia en el canton, la cual
estuvo conformada por los belemitas Angel Zamora Alfaro, Luis Manuel Rodri-
guez Campos (Luma), Rodrigo Villegas Venegas, José Solano Vargas (Chiqui),
Edwin Antonio Solano Vargas, Catia Barahona, Marco Tulio Alfaro (Tuli), Juan
Pablo Vdsquez Zumbado y Alberto Vdsquez todos bajo la batuta de maestro
Danilo Chdvez Quesada. (Rodriguez, 2018).

Esta agrupacion ofrecié varios conciertos de muy buena calidad y alto nivel
dentro y fuera el cantén; una de las mas recordadas participaciones de este
ensamble aunado al coro, de las que la comunidad disfrutaba al maximo, eran
las posadas navidefnas que se presentaban en San Vicente, La Asuncion, La
Ribera y San Antonio de Belén, “...le pedia prestado un carro con cajon que
tenia mi papd, alli se montaban los miisicos y los del coro venian caminando
y cantando atrds y asi ibamos pasando por todas las comunidades del
canton” (Chavez, 2018).

Este valioso trabajo de la Academia Artistica Belemita se hizo ad honorem,
con arduo esfuerzo y pasion, se trabajaba con las ufias, realizdibamos rifas y
otras actividades para poder comprar instrumentos, flautas dulces, pinceles y
pinturas para que los estudiantes pudieran aprender. Fue un tiempo maravillo-
so para los que formamos parte de este proyecto artistico, al final se cierran las
puertas en el aiio 1981, por falta de un espacio donde efectuar las labores, la
casa de ladrillo paso a ser de las monjas, y muchos de nosotros nos casamos o
decidimos dedicarnos a otras cosas que nos produjeran el sustento de nuestras
nuevas familias, pero el esfuerzo que se hizo y la profunda huella que dejamos
es invaluable y forma parte del acervo cultural de nuestro querido Belén” (Chd-

vez, 2018).
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Los primeros grupos de
Teatro Independiente del canton

Entre las décadas de los setenta y los ochenta, empez6 la proliferaciéon de
grupos artisticos de aficionados a nivel cantonal en diferentes campos del arte
como la danza, el teatro, la musica y la poesia. Varios de ellos recibian ayuda
con talleres artisticos, ya fuera de la Universidad Nacional de Costa Rica o del
Ministerio de Cultura Juventud y Deportes. Contaron con lideres cantonales
o de la provincia que asumieron la direccién artistica de cada uno de estos
grupos de los cuales hablaremos a continuacion.

El orden cronolégico no esta lo suficientemente claro, pero trataremos de
ordenarlos de la manera mds correcta. Muchos nacen en la misma época, otros
con grandes diferencias de meses o afios. En fin, lo importante en este caso no
es la fecha de inicio, sino el gran aporte artistico que cada uno de estos grupos
y cada uno de sus integrantes brind¢ a la cultura artistica belemita.

Grupo de Danza “Sembrando Futuro”

La informacién acerca de este importante grupo belemita nos la brinda la
seflora Lorena Vargas Viquez, en una entrevista realizada por la produccion
de esta memoria. Lorena que es exintegrante de “Sembrando Futuro’, ademas
de haber sido, con anterioridad, miembro activo y actuante del Movimiento
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Juvenil Belemita a sus escasos trece afos, asi como de la Academia Artistica
Belemita, también comenzé a trabajar fuertemente en este grupo de danza
cantonal.

Uno de los talleres que se impartian en la Academia de las Artes Belemitas
fue el taller de movimiento creativo a cargo de la instructora Janeth Sosa, que
poco a poco fue cambiando de rumbo, por la insistencia de las y los estudiantes
que realmente querian recibir danza. Ella estaba empezando a estudiar danza
en la Universidad Nacional de Costa Rica (UNA), todo lo que iba aprendiendo
se los iba transmitiendo dia a dia a sus estudiantes, “...ella sembro en nosotros
una pasion por la danza...” (Vargas, 2018)

Segtin nos cuenta la seflora Vargas, habia diferentes niveles de aprendizaje
entre los estudiantes:

Eran varios grupos, siempre fueron varios grupos, pero la memoria —aunque
teniamos registro y un expediente de cada uno— se perdio en el camino, como
muchas cosas de la academia, se perdieron los registro de esto, pero si recuerdo
que teniamos las pequeiiitas, las medianas (nosotras), y las mds viejas (también
éramos nosotras).” (Vargas, 2018).

Gran parte del grupo de estudiantes, de ese entonces, tenia muy clara la ne-
cesidad de una disciplina mas centrada en la técnica de la danza, ya no esta-
ban solo para recibir movimiento creativo, sentian la necesidad de algo mas
técnico, algo mas danza. Entonces, Lorena Vargas Viquez y Sandra Rodriguez
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decidieron asumir la direccion de lo que empez6 a llamarse “Sembrando Futu-
ro”. La agrupacion se mantuvo, en ese primer tiempo, dentro de la Academia,
aunque ya estd iba bajando su actividad, por problemas que se iban dando en
el camino, los grupos de danza se mantuvieron activos mas tiempo y llegaron
a alcanzar una independencia.

Entre los afos 1976-1978 hubo -paralelamente al movimiento de danza-,
un movimiento de teatro bastante fuerte. Sus integrantes (en el segmento del
grupo de Teatro Belén podemos ver ese listado) estaban dirigidos por el sefior
Oscar Zamora y el sefior Vinicio Rojas que vino de la Universidad Nacional
a dar talleres de teatro a la Academia, eran grupos bastante activos y tenian
que compartir el espacio escénico del teatro Belén. Se daba una temporada de
danza e, inmediatamente, se daba la temporada del teatro.

Aparte de turnarse el espacio, las dos tendencias llegaron a fusionarse y co-
menzaron a crear espectdculos de danza-teatro con muy buenos resultados,
mas que todo influenciados por el maestro Rogelio Lopez que empezaba a pre-
sentar este nuevo tipo de tendencia artistica y, también, por los espectaculos
de la Escuela Alemana, que venia con cierta frecuencia al pais.

Asi que Janeth Sosa, que producia los espectdculos y era muy buena coreo-
grafa, y Oscar Zamora encargado del grupo de teatro, crearon espectaculos
con esta tendencia moderna, en ese entonces, que para los intérpretes resulto
ser una experiencia muy hermosa y llamativa.

El grupo empez6 a tomar la responsabilidad de la parte técnica, como nos
menciond la sefiora Vargas: Sandra Rodriguez se especializo muchisimo mds
en la parte musical, para que las coreografias tuvieran la métrica adecuada
y con concordancia musical para darle mayor sensibilidad al trabajo
coreogrdfico. (Vargas 2018)

Lorena Vargas nos cuenta que ella se encargo, en ese entonces, de la parte
técnica del entrenamiento, pidieron que se les brindara la oportunidad de
recibir clase técnica fuera delo que recibian con Janeth Sosa, que era muybuena
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(2018).

Después de este logro de las becas con el maestro Rogelio Lopez, se dio tam-

bién la oportunidad de aplicar para el concurso de Becas Taller del Ministerio
de Cultura Juventud y Deportes, Lorena se hizo cargo de ejecutar todo el pa-
peleo y logroé ganar el concurso y recibir becas taller para trabajar con el grupo
“Sembrando Futuro™:

En este tipo de compromisos se debe presentar un avance cada mitad de afio
de lo que se iba haciendo, para que lo viera un supuesto tutor que era Victor
Hugo Ferndndez, él me dijo que no podia venir a Belén porque estaba lejisimos
y que, ademds, era horrible, entonces me di a la tarea de buscar un espacio
para que no le quedara tan largo al sefior y consegui el teatro de Bellas Artes
de la UCR, que me lo prestaron [...] costo mucho tiempo y negociaciones para
utilizarlo, mds que estoy hablando del aiio 78 o 79, cuando yo tenia 19 aiios.
(Vargas, 2018).

Al final de cuentas, nos narra Lorena Vargas que el sefior Victor Hugo
Fernandez no llegd al espectaculo, sino Rogelio Lopez, quien se hizo para
ese entonces muy amigo del grupo, que ya habia participado en las primeras
versiones del “Festival de Jévenes Coredgrafos’, actualmente “Festival de
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Coredgrafos” del Teatro Nacional y recordaba la participacion de Lorena en
una pasada escénica de la coreografia (2018).

Después de alli, iniciaron una gran cantidad de intercambios alrededor de
la Universidad de Costa Rica (UCR) y de la Universidad Nacional de Costa
Rica (UNA); Janeth Sosa hizo su trabajo de graduacion, de la Escuela de Dan-
za de la Universidad Nacional titulado “Cronicas de una Vida’, con el grupo
“Sembrando Futuro”, siendo esta la primera vez que un grupo aficionado fuera

<

aceptado en el contexto universitario, “...esto nos produjo muchos intercam-
bios a nivel de muchos espacios de la UNA y mucha gente que vino a darnos
talleres, El Taller Nacional de Danza con Marco Le Maire, de la UNA talleres
con Nandayure Harley, Jorge Ramirez.” (Vargas, 2018).

Todos esos intercambios y talleres se realizaron en el espacio del antiguo Tea-
tro Belén, cuando se hizo la demolicion de ese teatro, se empezo a usar el esce-
nario que estuvo ubicado en la Municipalidad y era el salon de actos multiusos.
En ese lugar, teniamos el vestuario, maquillaje y bdsicamente siempre estaba
ocupado con teatro o con danza, en esa época el teatro y la danza fueron bastan-
te activos... Era muy bonito, muy experimental, hubo aqui mucha colaboracion
con muchos artistas, poesia, luminotecnia, cualquier cosa en pequeiiito, pero se
daba acd, estaba abierto a todos los artistas que quisieran venir. (Vargas, 2018)

El grupo tuvo, como ya dijimos antes, a Janeth Sosa como coredgrafa y tam-
bién estuvo en ese puesto una estudiante hondurena que estaba estudiando en
la Escuela de Danza de la UNA, Sara Back. En ese entonces, el grupo formaba
parte de la cultura a nivel nacional, no se sentian ajenos al abrir los dos prime-
ros espectaculos del afamado “Festival de Jévenes Coredgrafos’, ya fuera con
el grupo de nifios y nifas, o con el grupo de adolescentes.

Muchas veces en nuestro canton, cuando hablan de “Sembrando Futuro”, solo
piensan en unas 7 muchachas, y no, hubo un montén de gente que pasé por
este grupo, alrededor de unas 400 personas, sobre todo varones que tuvieron la
oportunidad de experimentar con la danza (Vargas, 2018).
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El grupo “Sembrando Futuro” tuvo mucho auge en el desarrollo de la danza
en el cantén de Belén, con una gran trayectoria a nivel nacional, logrando
presentarse en todos los espacios disponibles del cantdn, las presentaciones
eran constantes en Belén, se logrd hacer circuitos en las cérceles y en algunos
hospitales. Dichosamente, tuvieron mucho apoyo para presentarse en el Teatro
Nacional y el Teatro Popular Mélico Salazar, siendo estos los mas importantes
en Costa Rica, pero en la calle se realizaron muchas presentaciones, “donde
nos llamaran, ahi ibamos e hicimos intercambios con la zona sur de San
José” (Vargas, 2018).

En el elenco hubo muchas personas pertenecientes a esta agrupacion, pero
entre aquellos mds constantes se puede mencionar a: Ligia Vargas Viquez,
Giselle Gonzélez Murillo, Alexandra Borbén Gonzalez, Roxana Segura
Delgado, Marco Tulio Alfaro Villalobos, Manuel Zumbado Arrieta, Sandra
Rodriguez Sanabria, Eric Stuhl, Luisa Sanchez Zumbado, Marta Arauz,
Ana Marin Duran, Yadira Murillo Sanchez, Esther Murillo Sanchez, Lorena
Alvarez Gonzalez, Carmen Gonzalez Sanchez y Griselda Jiménez, segtin nos
indicé la sefiora Lorena Vargas. “La lista puede ser interminable porque
siempre hubo grupos simultdneos. Los primeros talleres fueron dirigidos por
Jeannette Sosa Arias y los talleres para los mds pequeiios fueron dirigidos
por Sandra Rodriguez.” (Vargas, 2018).

El grupo sigui6 trabajando el proyecto de becas taller en el afio 1984 y para
1985 también se presento y estaban a la espera de la posibilidad de continuar,
pero se desplegaron nuevas oportunidades de crecimiento para varios inte-
grantes en otras latitudes, por lo que, segtin parece, el ritmo de trabajo empez6
a bajar de nivel, y lastimosamente sufri¢ una desconexion del ambiente cultu-
ral comunal y nacional.
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Grupo de Teatro “La Posada”

Este grupo de Teatro nace en La Asuncion, en el afio 1982, como resultado
de las experiencias vividas por los integrantes en las “veladas” de la Escuela
Manuel del Pilar Zumbado, que dirigian muy acertadamente las maestras,
para celebrar dos presentaciones al afo. La sefiora Clara Zumbado Zumbado
nos cuenta que ella y su hermano Rodrigo desde pequefios participaban
en esas actividades artisticas y en los actos civicos de la escuela, haciendo
diversas representaciones que les encendieron la chispa de la actuacion: “

mi hermano y yo jugdbamos de teatro y haciamos veladas de navidad, y
luego llegamos a la escuela para descubrir el teatro” (Zumbado, 2018).

Segtin nos cuenta la sefiora Cristina Cerdas, “Tinita”, como es conocida en
La Asuncion, después de esas lindas experiencias de presentaciones en la es-
cuela, donde ella por talento innato, dirigia diestramente, nace la oportunidad
en el afo 1982 de iniciar con un grupo formal, gracias a una peticiéon del sefior
Trino Carmona, que fue el gerente de la Cooperativa de La Asuncién (2018).

“Para estrenar ya como grupo, se decide trabajar con una de las piezas del
libro “Concherias” de don Aquileo Echeverria y se decidieron por “Mercando
Leiia”, donde Rodrigo era don José Maria, y Clara, doiia Chepa, entre ellos
dos lograban que el auditorio disfrutara al mdximo la presentacion, Rodrigo mi
hermano era muy gracioso...” (Zumbado, 2018).

Una de las caracteristicas
mas particulares de este |
grupo fue mantener la forma i
de la jerga de los campesinos
y campesinas. Ellos y ellas
tenfan  profundas raices
campesinas  venian  de

familias campesinas

originarias de La Asuncién
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de Belén; por lo tanto, manejaban la forma de hablar de los campesinos
ya que crecieron dentro de una vida campesina muy auténtica, optan por
mantener esas raices de costumbres y tradiciones ticas en sus montajes
teatrales. Debido a esto, desarrollan una gran empatia en la comunidad que
disfrutaban a mas no poder sus presentaciones, especialmente sus famosos y
siempre recordados “Matrimonios Campesinos”, segiin nos conto la sefiora
Cerdas. (2018).

El grupo que en su primera etapa se llamé “Grupo de Teatro La Asuncién’,
comenzd a crecer en integrantes. Segun nos cuenta dofa Cristina Cerdas, en
esos entonces estaban: Emilio Aguilar Herrera, Marco Murillo Soto, Clara
Zumbado Zumbado, Rodrigo Zumbado Zumbado, Ileana Alfaro, Auxiliado-
ra Zumbado, Alvaro Zumbado, Adriana Zumbado Zumbado, Rosa (Rosita)
Carmona, Nieves Zumbado (que bailaba el negrito bailarin), Luis Gerardo
Ferrandino, Oscar (Chicho) Villegas, Manuel Ortiz Arce, Maricela Gonzalez
Zumbado, Mauricio Hernandez Arroyo, Lorena Matei, Hilda Vasquez, Victor
Villegas, Luis Alvarado (2018). ; y todos ellos dirigidos por Cristina Cerdas.

Dona Cristina siempre se ha caracterizado por ser una gran emprendedora,
y gracias a esta condicidn, comienza a mover cielo y tierra para obtener con-
tactos con el Ministerio de Cultura Juventud y Deportes para que mandaran
a instructores a capacitar al grupo; dofia Cristina lo logra y llegan a impartir
talleres Emperatriz Chaverri y Pilar Mesa, esta ultima venia desde Cartago.

Este grupo también empieza a crecer en repertorio. Aparte de “Mercando
Lefia” y “El Matrimonio Campesino’, tenian otras obras tales como: “Las
Cocineritas”, “Tio Conejo Castigado’, “La Cenicienta’, “El Dentista” y
“Peticién de mano”. Esta ultima es una obra muy campesina que se acoplaba
muy bien para hacer un triatlén de teatro, segtin nos cuenta Victor Villegas se
presentaba primero “Peticion de mano’, luego “La serenata” para cerrar con
“El Matrimonio Campesino’, construyendo asi un éxito garantizado con el
publico participante (2018).
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Nos menciona Clara Zumbado que, con este repertorio, empezaron a pre-
sentarse en los turnos de La Asuncién, La Ribera y San Antonio de Belén, asi
como San Vicente, Barreal de Heredia, en la Casa de la Cultura Alfredo Gon-
zélez Flores, en la entrada del Museo Nacional y en varias empresas ubicadas
en La Asuncion como TicaTex y Scott Paper. También en este periodo de la
existencia del Grupo La Asuncion, empezaron a presentarse en festivales de
teatro comunitario que se realizaban en los barrios de San José (2018).

La Sefora Cristina Cerdas era la encargada de toda la produccion ejecutiva
y artistica del grupo: conseguia apoyo en el Ministerio de Cultura Juventud y
Deportes, y se autofinanciaban para los gastos basicos del grupo (entiéndase
vestuario, transporte y alimentacién), dirigia las puestas en escena y todo lo
concerniente a la escenografia y sonido.

Dona Cristina Cerdas “Tinita” fue una gran emprendedora de la cultura
teatral del distrito de La Asuncién. Su talento innato, su carisma y entrega
lograron que el grupo creciera artisticamente con cada una de las experiencias

“«

teatrales realizadas, “... Tinita nos decia como actuar, como hacerlo... ella
misma cosia los vestuarios que se iban a usar en la obra...y de las mismas
jovas de ella, traia collares y aretes para que saliéramos bien guapas,
recuerdo el vestido que me hizo en la obra “La Cenicienta”, era hermoso...”
(Zumbado, 2018).

Gracias a los esfuerzos de dofa Cristina Cerdas, que veia qué hacer para
conseguir el crecimiento del grupo en diferentes campos del oficio del teatro,
el grupo logré recibir gran cantidad de talleres por parte del Ministerio de
Cultura Juventud y Deportes: expresion corporal, técnica de voz y hasta un
curso de maquillaje que recibieron en las instalaciones del Teatro Melico
Salazar. (2018).

Clara Zumbado Zumbado nos menciona que el grupo fue creciendo y en
el ano 1987 decidieron cambiarse de nombre y pasan a llamarse “Grupo de
Teatro La Posada” recomendado por el sefior Gonzalo Zumbado Zumbado,

52



Los Caminos del Teatro en Belén

al cual se integraron algunos y algunas jovenes mas: Auxiliadora Zumbado
Zumbado, Gonzalo Zumbado Zumbado, Gilda Vasquez, Luis Alvarado y Cris-
tian Gonzalez. Con estos nuevos y con los ya existentes, se inicia otro ciclo de
nuevos montajes, sin dejar de lado los existentes, “Don Concepcién’, “El Can-
didato”, “La Gloria de la Conquista” escrita por don Hernan Elizondo escritor
de Esparza; también se anaden la famosa obra “El Zapatero del frente” de un
escritor chileno. Con este nuevo repertorio iniciaron a presentarse en muchas
partes del pais, cosechando muchos éxitos siendo embajadores del teatro y
haciendo grande a nuestro cantén (2018).

Para todos los integrantes del grupo era gratificante presentarse en festiva-
les importantes del pais, mostraron su producto escénico en el “Festival La
Chucheca de Oro”, “Festival La Palma de Oro’, “Festival de Teatro en Pérez
Zeledon”, “Festival La Antorcha” organizado por el Grupo de Teatro Antorcha
del INVU las cafas de la provincia de Alajuela, “Festival de Barrios” que se
presentaba en La Sabana en San José, también participaron en un encuentro
de teatro en los barrios de Moravia.

Sus giras artisticas no selimitaron solo a festivales o encuentros relacionados
con las artes escénicas, sino que también realizaron un gran trabajo social
llevando arte, cultura y entretenimiento a varios centros penitenciarios del pais
por medio de la organizacién ASEPO. Se pudieron presentar, en las carceles
de Heredia, Guanacaste y ' r
Puntarenas, también en
“El Reformatorio” que era
una cércel Juvenil y en la
Asociacion de Empleados
de Policia (2018).

Con el pasar del tiempo

y acumulando experien-

cia, se dieron a la tarea de . ]
»‘ =
S p——
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organizar un festival de Teatro en La Asuncién, que contaba con presentacio-
nes de diferentes grupos, entre ellos el Grupo Antorcha de Alajuela, el Grupo
Agua Marina y el Grupo Guadafia, ambos procedentes de Puntarenas.

Fueron muchos los éxitos alcanzados por esta pionera agrupacion, fue basta
la historia que escribieron paso a paso, en los escenarios de la comunidad y
del pais, con un lenguaje teatral basado en las formas y costumbres netamente
campesinas de nuestro canton y de nuestro pais, reivindicando la figura de
los campesinos y campesinas y poniendo en escena esa autoctona forma
de hacer teatro, logrando con su quehacer artistico sensibilizar a muchos
que empezaron o continuaron sus labores teatrales en el canton. Todo este
invaluable trabajo se realiz6 ad honorem, por puro amor al arte que siempre
llevaran en sus corazones, aunque ya no estén activos. El trabajo realizado
abrié nuevas expectativas en nuestra cultura belemita y, como nos dice su
querida directora:

Lo que empezo como un juego, se convirtio en una forma de intercambio cultu-
ral, el cual dimos a conocer a nuestro canton, ya que prdcticamente recorrimos
todo el pais, es una linda manera de hacer amigas y amigos y dar a conocer
escritores de nuestro pais (Cerdas, 2018).

Grupo de Teatro Belén

Todo el movimiento cultural provocado en la década de los setenta da como
resultado un amplio grupo de jévenes que quedan sensibilizados, con los que-
haceres de las artes escénicas dentro de la cultura comunal, dindose a la tarea
de expandir el teatro en la comunidad belemita, tal es el caso del Grupo de
Teatro Belén.

Este movimiento se inicia como un grupo de personas entusiastas a los cua-
les les gustaba el teatro, pero no a nivel profesional, sino mas que todo como

una aficion.
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En la entrevista realizada a los sefiores Manuel Ortiz Arce y al sefior Victor
Villegas, ellos nos cuentan los inicios del teatro en Belén:

Uno de los precursores mds importantes del teatro en Belén fue el seiior Paul
Murillo, que en paz descanse. Paul estudiaba en el Liceo Samuel Sdenz de He-
redia, no recuerdo en que afio, no puedo darte esos datos historicos, entonces,
Paul tenia la espinita de poder hacer teatro, y nosotros con Paul hicimos varios
montajes, pero no tan serios ni de renombre. “El profesor materia” fue uno de
esos montajes, en este participamos Manuel Ortiz Arce, Marco Tulio Alfaro,
Gilberto Fuentes, Victor Villegas, Eduardo Arroyo, Alexander Salas, Aparicio
Cordero y Rigoberto Bolaiios, hasta donde recuerdo (Ortiz, 2018).

Segtin nos cuentan estos dos integrantes del Grupo de Teatro Argamasa, ese
fue el inicio de todo un gran movimiento teatral que en ese momento historico
estaba en gestacion. Todo esto les da pie a buscar ayuda y fue pedida directa-
mente al Ministerio de Cultura Juventud y Deportes (MC]D), la peticion fue
acogida y el Ministerio les manda varios instructores:

Nos mando gente muy profesional, graduada en Rusia, de un grupo que se

llamaba Tierra Negra, uno de los integrantes de Tierra Negra, fue el que nos

dio unas clases muy metddicas de teatro, pero esto no era lo que queriamos
nosotros (Ortiz, 2018).

Este tipo de entrenamiento tedrico-practico de un nivel académico bastante
fuerte, no era exactamente lo que el grupo necesitaba. Ellos querian “matar
fiebre” de estar en el escenario, se puede deducir que el grupo no estaba en
condiciones de enfrentarse a ese tipo de instruccién, querian adecuarse mas al
juego de la improvisacion, algo mas libre ya que no se tenia la disciplina artis-
tica para poder aprender un texto:

Entonces empezaron a aparecer varios directores que, para serle franco, el

Ministerio de Juventud mando alrededor de siete directores, “es el vinico canton
al que le han dado mds directores que nunca 'y no se exploto nada”, esto me lo

dijo Mario Urefia, que era representante regional del movimiento nacional de
Jjuventudes (Ortiz, 2018).

55



Josseline Villegas Ledezma - José Antonio Chaves Campos

Después del rechazo de tantos directores, se les pone contra la espada y la
pared y les dicen que tienen que aceptar alguno, sino la ayuda por parte del
ministerio se corta. Segtin nos cuenta Manuel Ortiz, el seflor Manuel Villalo-
bos también estaba en ese proceso, y resulté que para ese momento se hizo un
convenio entre Costa Rica y la Organizaciéon de Estados Americanos (OEA),
y por parte del Movimiento Nacional de Juventudes, le exigen a Belén dos
voluntarios para que vayan a un intercambio cultural en Santa Maria de Dota.
Estos voluntarios o representantes fueron el sefior Manuel Villalobos y Ma-
nuel Ortiz Arce. Era un encuentro de gente relacionada con la escena artistica
y ahi conocieron al sefior Oscar Zamora (este es el director de teatro que se
menciona en la seccién dedicada a “Sembrando Futuro”) “ya cuando llega
don Oscar Zamora, la cosa cambia...” (Ortiz, 2018)

Antes de hablar del proceso realizado con el sefior Zamora, debemos tomar
en cuenta los pasos anteriores que el grupo dio con el sefior Danilo Chavez,
quien estuvo a cargo, como lo vimos anteriormente, de la direcciéon de la
Academia Artistica Belemita. Con Danilo Chavez se inicié algo muy serio, el
montaje de la obra “Pedro Pérez candidato”. En ese momento, el grupo estaba
creciendo en cantidad de personas, eran mas hombres que mujeres segiin nos
cuentan Manuel Ortiz y Victor Villegas (2018).

En ese proceso de montaje se encontraba el grupo cuando aparece en escena
el seflor Oscar Zamora, que fue contactado por Manuel Villalobos y Manuel
Ortiz en un intercambio cultural.

Vimos a un carajo que se llama Oscar Zamora, que participé ahi y yo lo veo
muy bueno a él, lo veo muy bueno en la parte artistica, en lo que yo conocia, en-
tonces nosotros hablamos con Oscar, yo le dije: ‘Oscar, vea nosotros somos de
San Antonio de Belén, a usted no le gustaria, como poder dirigirnos a nosotros
ahi’, la Municipalidad de Belén tiene un proyecto para poder ayudar, que antes
nos apoyaba, estaba Gonzalo Sdnchez que era el que se encargaba de eso en

ese momento, entonces invitamos a Oscar Zamora y a todo el mundo le fascino
Oscar Zamora” (Ortiz, 2018).
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A partir de ese momento, el sefior Oscar Zamora se convirtid en el director
del Grupo de Belén que inicid sus labores artisticas realizando un montaje de
obra de Teatro infantil “Pluf el fantasmita”. El espacio teatral que existia era
donde hoy es el salon de sesiones, en el Edificio Municipal. Era el tnico lugar
que habia, esto acontece segtin nos cuentan los entrevistados, Manuel Ortiz y
Victor Villegas en el afio 1980 (2018).

Segun nos cuenta don Danilo Pérez Zumbado, este grupo inicia sus pre-
sentaciones publicas en 1980, debutando con la presentacion de la obra “Los
Fantoches”, de Carlos Solorzano, iniciando ensayos en 1978.

Los fantoches fue una obra, donde dejamos de lado las improvisaciones y nos
acogimos a trabajar con libreto. Ahi actuo Eduardo Arroyo, Orlando Venegas
Ulloa, Oscar Murillo, Manuel Villalobos, Manuel Ortiz Arce, Gilberto Fuentes,
Esmeralda Zamora y Ronald Salas, al menos yo era el que ponia la miisica”
(Villegas, 2018).

Luego en el afio 1981, nos cuenta don Danilo Pérez que se presentan nue-
vamente con dos obras mds: “El Pueblo de Dios en el interior de pais” de un
autor brasilefo, Victor Villegas reafirma que esta obra aborda la “problemdtica
del campesinado y la explotacion, muy buena, y “Pasion Veneno y Petrifica-
cion”, de Bertolt Brecht”. (Villegas, 2018)

Con estas obras, fuimos a varios lugares, porque haciamos una obra primero,
haciamos un intermedio y luego haciamos la otra obra. Con “El Pueblo de Dios
en el interior del pais”, nosotros participamos en el Primer Festival de Teatro
Popular a nivel de Centroamérica, aqui en el pais, en 1983, con grupos de Gua-
temala, el Salvador, Nicaragua y Panamd. Nosotros por cierto intercambiamos,
estuvimos en el auditorio de la UCR en lo que es hoy el teatro la mdscara en San
José, ahi fue un espectdculo increible” (Villegas, 2018).

Con este repertorio, montado hasta el momento, el grupo empez6 a realizar

giras a nivel regional:
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“La Municipalidad a nosotros nos ayudaba, por ejemplo, con el bus (facili-
taban una buseta de transporte privado), nosotros no gastamos mucha plata
en la cuestion del vestuario, pero como a nosotros nos gustaba esto, creamos
nuestro propio vestuario y nos haciamos nuestro propio vestuario” (Ortiz,
2018).

También nos comentd la Lic. Esmeralda Zamora que realizaban sus esceno-
grafias.

De esta manera, iniciaron sus presentaciones por el territorio nacional “fui-
mos a Puntarenas al festival de teatro La Chucheca de Oro, viajamos a Limon
al Festival Palma de Oro, San Ramoén” (Ortiz, 2018), “fuimos a Escazu, otra
vez San Ramon, y fuimos a lugares de aqui de la regional de Heredia y de
Alajuela” (Villegas, 2018).

El trabajo que se realizaba dentro de los quehaceres de un montaje, como la
escenografia, utileria, luces sonido, vestuario y maquillaje, lo hacian entre ellos
mismos, muy caracteristico de los grupos de teatro comunal; o bien, recurrian
a los amigos del teatro: el hermano, la hermana, el novio, la novia como fue el
caso de Néstor Villegas Murillo, hermano de Victor Villegas Murillo, actor del
grupo, y su novia Rosaura Zamora, hermana de Esmeralda Zamora, primera
actriz del grupo.

Todos participdabamos en la cuestion de la escenografia, de eso si me acuerdo,
habia una cuestion de mistica, que no éramos solamente actores o actrices y si
nos tocaba hacer otra cosa, pues lo haciamos. Habia gente también alrededor
de ahi, con su hermano Néstor y Rosaura que estuvieron en teatro, pero no
directamente como actores, manejaban sonido, luces, maquillaje y otras cosas
(Ortiz, 2018).

En esta convivencia de trabajo, dentro del teatro y los aportes de agentes
externos, Victor Villegas y Manuel Ortiz reconocen que fue falta de malicia
no haber aprovechado ese recurso humano que se acercaba a los quehaceres
del arte escénico, no haber gestionado con el Ministerio de Cultura Juventud
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y Deportes alguna especie de beca para que profundizaran mas en esos oficios
aledafios al teatro:

Ldstima que nosotros no perfeccionamos a esa gente, con un curso de maqui-
llaje, sonido, perfeccionar algunas técnicas para que la gente conociera el tea-
tro un poquito mds, como mds profesional. Nosotros no hicimos eso, nosotros lo
que haciamos era que nos aprendiamos los libretos, nos definian los personajes
y con eso teniamos. (Ortiz, 2018).

Asi acontecid el quehacer del grupo de Teatro Belén, el cual poco a poco:

Por indisciplina, por que veniamos, ensayamos un domingo a la I de la tarde,
y a veces llegamos ahi, y unos pocos, nos ibamos para tomarnos las cervezas y
llegaba el director y no encontraba a nadie, diay el hombre exploto y dijo no,
yo me voy (Villegas, 2018).

Hasta aqui llega el periodo de direccion del sefior Oscar Zamora, quien tra-
bajé arduamente con el grupo en su formacion practica dentro de las artes
escénicas. Este director, con este grupo, consiguié un gran crecimiento dentro
de la cultura escénica belemita, logrando trabajar en colaboracién con el gru-
po de danza “Sembrando Futuro” Don Oscar después de esta experiencia fue
director de La Compania Nacional de Teatro.

El grupo inicia un nuevo proceso con la directora Lianne Solis: “Con
Lianne Solis hicimos una obra que se llamaba “Los intereses compuestos” de
Samuel Rovinski, con esta obra fue en 1983 que participamos en el Festival
Palma de Oro en Limon, fue el primer festival a nivel nacional, y con Lianne
fue esa obra” (Villegas, 2018).

Esto es corroborado por don Danilo Pérez, quien nos cuenta que “en
el aiio 1983, este grupo presenta la obra “Los intereses compuestos” de
Samuel Ruvinski. Todas estas actividades artisticas fueron anunciadas y
ampliamente comentadas en el periodico “El Guapinol”, en sus ediciones
38y 43” (Perez, 2018).

El grupo continué trabajando con la sefiora directora y, al afio siguiente, hi-
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cimos una obra que se llamaba “La Maestra”, de un sefior..., yo tengo el autor
aht, algo Gutiérrez, Ricardo Gutiérrez, por cierto fue una obra muy bonita ahi
participo: Esmeralda Zamora, Patricia Zumbado que tenia el papel principal,
el de la maestra, y yo Victor Villegas, ya ahi se incorporaron al grupo Xinia

Vargas Sdnchez y Sigifredo Villegas (Villegas, 2018).

Después de este montaje con Lianne Solis, el grupo vuelve a flaquear en su
disciplina e interés, ya que realmente no existia un compromiso ético y mucho
menos profesional con el oficio del teatro, para seguir desarrollando el queha-
cer escénico en el canton, para muchos era un pasatiempo, a veces se ensayaba
a veces no, hasta que se llegd a un impasse que dur6 varios afios.

Sin embargo, a quienes “les picaba el gusanito” del arte escénico, se dieron
a la tarea de buscar apoyo para seguir adelante. Ya en este nuevo proceso, se
inicio en el espacio existente en La casa de las monjas, que actualmente lleva
el nombre de edificio Antonio del Carmen Monestel y Zamora, en ese lugar
comenzaron a reunirse para ver qué se hacia con el Grupo de Teatro.

Estos integrantes que quedaban en el grupo, se dieron a la tarea de buscar un
nuevo director para iniciar una nueva produccion:

Hablamos con un muchacho amigo de nosotros, Arturo Agiiero, él conocia

a Remberto Chaves, que en ese momento era sub director de la Escuela de
Arte Escénico de la Universidad Nacional. Nos cito, pero el hombre, usted sabe
Remberto Chaves, no tenia tiempo para dirigir un grupo como este, ahi fue don-
de mando a Mario Sabatini, con Sabatini, empezamos a montar “El Enfermo
Imaginario” de Moliere, pero nunca completamos nada (Villegas, 2018).

En esta etapa, el grupo de Teatro Belén trabajé con Mario Sabatini, a los
integrantes les pareci6 que el proceso iba a ser muy interesante, ya que la obra
se iba a presentar en otro espacio que no era un escenario, sino mas bien en las
instalaciones de un bar del canton:

Era otra caracteristica interesante, el lugar que teniamos era El Sesteo, y la
obra esa la ibamos hacer nosotros en ese lugar, la idea de Mario Sabatini era
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que todo El Sesteo estaria lleno de zacate y decorados escenogrdficos, y los ac-
tores inicidbamos la actuacion entrando por diferentes puntos del lugar, lo que
pasa es que el proyecto no cuaja porque no teniamos dinero y Mario Sabatini,
el hombre, necesitaba comer (Ortiz, 2018).

Ya cuando eso, la Municipalidad como que no y ya, aunque el venia pagado
por la compaiiia y todo, ahi se murié la flor. (Villegas, 2018).

Ya por los afos de 1983 y 1984, el grupo de teatro hace su tltima presenta-
cion en el festival “La Palma de Oro’, en el cual participaban por segunda vez
con la obra “La Maestra”.

Se empiezan a montar las dos ultimas producciones del grupo: “Las Ubarry”
y “El suefio de Angel’, en las instalaciones de la casa de las monjas, pero no se
pudo terminar con los ensayos en ese lugar:

Lamentable, nos cambiaron la cerradura y terminamos en la cocina de la casa
de Esmeralda Zamora, terminados los montajes (...) se presento el trabajo y
el grupo dijo hasta aqui llegamos, sin espacio, no podemos mendigar espacio,
entonces cortamos ahi ese ciclo, eso fue en el aiio en el 1992 y de ahi queda ese
vacio donde cada uno cogio para su lado (Villegas Villalobos, 2018).

Asociacion Cultural El Guapinol

“Una vez que el Grupo Guapinol empezd a desaparecer, a mediados de la
década de los ochenta, un pequefio grupo de personas mantuvo una actividad
de promocioén artistica, en particular Sonia Arroyo Villalobos quien con la co-
laboracidén de artistas nacionales e internacionales, mantuvo el espiritu artisti-
co, hasta que, un grupo de exintegrantes del Grupo Guapinol y otras personas,
organizaron la Asociacién Cultural El Guapinol’, dentro de estas personas se
encuentra don Danilo Pérez Zumbado:

También estaba mi esposa Sonia Arroyo Villalobos, Juan Carlos Murillo es-

tuvo un poco, y lo que nosotros hicimos en ese entonces, en ese final y lo que
podria llegar hacer posteriormente la Asociacion Cultural el Guapinol, fue que
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impulsamos una serie de talleres en colaboracion con el Ministerio de Cultura
Juventud y Deportes que en ese entonces todavia se llamaba ast (Perez, 2018).

Este grupo logra la colaboracién del Ministerio y, gracias a personas que
apoyaban al Grupo Guapinol como Mabel Morbillo, una mujer muy impor-
tante en este proceso y que fue directora de cultura en aquel entonces, se logra
esa transicion con becas taller:

Entonces aqui tuvimos, por ejemplo, gente que venia a dar talleres de poesia
como Remberto Salinas, habia un muchacho que se llamaba Edgar Caleli, pero
que no tengo el apellido de él en estos momentos solo por Caleli lo recordamos,
era un guatemalteco que venia hacer talleres de mimo y, después, mi esposa
Sonia Arroyo, junto con gente que venia de los barrios del sur y de algunas
zonas de San José, daban algunos talleres de teatro aficionado para chiquitos y
chiquitas que hoy recuerdan con mucho cariiio” (Perez, 2018).

Después de que paso este periodo, los pocos integrantes tienen la idea de
reunir a varias personas que estuvieron o que continuaban vinculadas con el
Grupo Guapinol, para darle un caracter mas formal y de gran cobertura cultu-
ral a partir de la experiencia del viejo Guapinol. Se decide convocar a reunién
en el restaurante “El Sesteo”, donde surgi6 la Asociacion Cultural El Guapinol,
la cual:

Se alimento de toda la experiencia previa e incluso de recursos econémicos
que nosotros teniamos en una cuenta que yo manejaba y siempre salve y res-
guarde y que, cuando El Guapinol como asociacion surgio, utilizamos eso, la
inyectamos para comenzar a trabajar (Perez, 2018).

A esta reunion asistieron, como nos cuenta don Danilo Pérez, belemitas que
habian tenido alguna relacién en tiempos pasados con el crecimiento cultural
del cantdn, personas que fueron parte del MOJUBE, de la Academia Artistica
Belemita, del Grupo de Danza Sembrando Futuro, del Grupo de Teatro Belén y
muchas otras manifestaciones culturales del cantén. Se recuerda como miem-
bros fundadores de esta tesonera Asociacion a: Efrain Danilo Pérez Zumbado,
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Sandra Rodriguez Sanabria, Sigifredo Villegas Villalobos, Ricardo Martinez
Ramirez, Jorge Arrieta Vega, Luis Humberto Gonzalez Mora, Sonia Arroyo
Villalobos, Alejandro Zumbado Salas, Juan Carlos Murillo Sanchez, Roberto
Ramirez Ugalde, Manuel Ortiz Arce, Norberto Salinas Oll¢, Aida Gonzalez

Efrain Danilo Pérez Zumbado Juan Carlos Murillo Sanchez

Sandra Rodriguez Sanabria Roberto Ramirez Ugalde
Sigifredo Villegas Villalobos Manuel Ortiz Arce
" Ricardo Martinez Ramirez Norberto Salinas Ollé
| Jorge Arricta Vega Aida Gonzilez Gonzilez
I LuisHto Gonzilez Mora EsmeraldaZamora Ulloa
' SoniaArroyo Villalobos Xinia Vargas Sanchez

Alejandro Zumbado Salas Vianney Gonzilez Ramirez
PatriciaZumbado Zumbado

P TREEIT

Gonzélez, Esmeralda Zamora Ulloa, Xinia Vargas Sanchez, Vianney Gonzalez
Ramirez y Patricia Zumbado Zumbado.

“La Asociacion Cultural El Guapinol, en sus primeros momentos, participa
en distintas actividades, de bien social, apoyo al deporte, etc. Y especificamente
a proposito del caso de un niiio que padecia un tumor cerebral, colaboré en
una campaia tipo teletén para recaudar fondos que, entre otras cosas, logro
la partiipacion de reconocido cantante Luis Aguilé, de paso por el pais, quien
muy generosamente vino al polideportivo a cantar al evento artistico.” (Perez,

2018).

Ahi inicia toda la historia de la Asociacion Cultural el Guapinol, que ya a
partir de 1997, se dispone a trabajar en la construccion del Teatro el Naci-
miento y la produccién de la obra de teatro “Potrerillos 1907, dentro de una
relacion que se tuvo con la Municipalidad del periodo 1994-1998.

63



Josseline Villegas Ledezma - José Antonio Chaves Campos

El grupo inicial “La Célula Argamasa”

Este titulo lo tienen trabajadores del arte belemita, que a lo largo del tiempo
se han interesado por el desarrollo de las artes escénicas en nuestra comuni-
dad. Ellos formaron parte de muchos grupos artisticos ya analizados en esta
investigacion, vienen luchando desde los afios setentas hasta la actualidad, ya
que siguen trabajando arduamente por el rescate de nuestra cultura teatral,
estas valiosas personas son:

Esmeralda Zamora Ulloa

Desde muy nifa, tres o cuatro afos, se ve atraida por la actuacién, bailan-
do y cantando los anuncios de television “Mds antes, mi tia Marina Ulloa
Gonzdlez, la hermana de mi mamd, nos ensefiaba canciones y recitaciones”
(Zamora, 2018). Cuando llegé al kinder Santa Teresita de las monjas, partici-
p6 en todas las obritas de teatro y presentaciones, bailes y poesia, destacando
el papel de Santa Teresita donde actuaba con tres niflos mas, participd en el
famoso programa de televisién “Chungalandia’, que era dedicado a descubrir
talentos infantiles que bailaban, cantaban o recitaban. Cuando llega el tiempo
de ir a la escuela Espaiia, también se ve estimulada a hacer teatro y participar
en las veladas escolares con las “Concherias” de don Aquileo Echeverria, por
sus maestras que recuerda con mucho carifo, la nifia Ofelia Vargas, la nina
Zaira Pérez y la nifa Yolanda Rodriguez. Todo continuad en el colegio de Belén
donde particip6 en los actos civicos.

Quiso participar de los talleres artisticos que impartia la Academia Artistica
Belemita, pero “...mi mamd nunca me dejo porque eso era una vagabunderia,
como hobbies podia ser, pero dedicarse a eso jamds nunca. Cuando sali de
la escuela queria ir al Castella, pero mi mamd no me dejo porque era muy
largo...” (Zamora, 2018). Cuando entr6 al colegio, tuvo contacto con el grupo
de Teatro Belén, gracias a que uno de sus primos era integrante y, entonces,
le otorgaron el permiso de asistir bajo la tutela de su primo Orlando Venegas
Ulloa.
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Cuando participaron en el primer festival de Teatro Popular Centroameri-
cano, le solicitaron participar como co-animadora en el acto inauguaral junto
a Ronald Alfaro, esa fue su primera incursion en la locucién.

Su primer montaje en esta importante agrupacion de teatro comunal fue
con la obra “Los Fantoches”, dirigida por Oscar Zamora. Hizo el papel de Lady
Magnesia en “Fistol Match o el Sifén Fatal’, particip6 en “Pluf el Fantasmi-

» » o«

ta’, “Los Intereses Compuestos”, “El Pueblo de Dios en el interior del pais”,

> <

“El Padre Nuestro Latinoamericano’,

»

Las Ubérry”, “El suefio del Angel” y “La
Maestra” Se presentd con estas obras en San Antonio de Belén, Santa Ana,
Cartago, Desamparados, Escazu, Universidad de Costa Rica (UCR), San José
asi como en los festivales La Palma de Oro, en Limon, y en La Chucheca de
Oro, en Puntarenas.
Fui la primer mujer que participo en el grupo; me dejaron porque estaba mi
primo Orlando pues eran ocho varones y solo yo de mujer; obvio me acompa-
fiaba mi hermana Rosaura (Zamora 2018).

En el periodo de la directora Lianne Solis, recibe un taller de Direccién ac-
toral en el Ministerio de Cultura Juventud y Deporte (Direccion General de
Cultura), donde obtiene su certificado de capacitacion por parte del Programa
Talleres Populares de Capacitacion Artistica, septiembre 1983, y capacitacion
en puesta en escena durante nueve meses con el sefior Jaime Herndndez, y es
miembro fundador de la Asociacion Cultural el Guapinol; con este cimulo de
experiencia se integra al trabajo de la “Célula Argamasa’”.

Xinia Vargas Sanchez

Desde pequeiiita, se ve atraida por la magia de la actuacién: “yo de pequeiii-
ta, mi casa era muy grande, entonces habia una cocina atrds y se cerraba la
puerta para que no se ensuciara la parte de adentro, entonces yo jugaba en
los sillones que era actriz” (Vargas Sanchez, 2018).

Seguin nos cuenta Xinia, todo comenzd gracias a una noticia que le dio la
mujer que la crio, su abuelita:
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Ella iba a misa de 6 de la maiiana, y un dia llego con un cuento que en Belén
se habia abierto una academia, que se llamaba la Academia Artistica Belemita
v que iban haber matriculas a partir del lunes (Vargas Sanchez, 2018).

Esta apertura de la academia le abre a Xinia un gran abanico de posibili-
dades para adentrarse en los campos del arte. Nos cuenta que se fue ese dia
a la Academia y matricul6 de todo lo que le ofrecieron: flauta, dibujo, danza,
teatro, coro, pintura; al poco tiempo se dio cuenta de que eso no era lo de ella
y se salio.

Yo me sentaba a la par de una muchacha Gonzdlez de ahi de San Vicente, y ha-
cia unos dibujos espectaculares y a mi ningiin condenado dibujo me salia para
nada, y yo dije ‘esto no es lo mio’, me fui y Maritza me empezo a ensefiar las
clases de flauta y aprendi como dos piezas con ella, me gustaba el asunto de la
miusica, después en el coro con Danilo Chaves, DO, RE, M1, FA, SOL y termine
aburriéndome...” (Vargas Sanchez, 2018).

Donde si dedicéd mas tiempo y empeiio fue en los cursos de teatro y danza.
Nos cuenta que su primer instructor de teatro en la academia fue Paul Murillo,
en ese taller si estuvo durante largo tiempo, pero la disciplina que mas le atraia
era la danza y nos cuenta una anécdota que le sucedié en ese taller.

A la danza le habia puesto todo mi amor, me gustaba, me encantaba. Yo era
gordita de chiquitilla y entonces un dia Janeth Sosa me dijo que dentro de las
alumnas que ella tenia, yo era una de las mejores, la mds disciplinada y todo,
pero que yo nunca podria salir a bailar porque era muy gorda, ese mismo dia
renuncié a la danza y no volvi, me quede solo con teatro (Vargas Sanchez, 2018).

Xinia nos sigue contando sus primeras experiencias en la Academia Artisti-
ca Belemita donde se quedo, después de experimentar en varios campos.

Pero resulta que yo no sé a quién se le ocurrio en este pueblo, cerrar la Aca-

demia Artistica Belemita y se pased en un monton de personas que ya teniamos

mucho tiempo de estar ahi, y entonces ya de ahi se terminaron mis sueiios de ser
actriz (Vargas Sanchez, 2018)
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Después de la desilusion del cierre de la Academia Artistica Belemita, Xinia
no sabe qué hacer, ya que no conocia que existiera un grupo de Teatro en el
cantdn, y por azahares de la vida:

Un dia yo sali a dar una vuelta, tenia como 13 ariios, sali a dar una vuelta y
Esmeralda Zamora estaba sentada en las gradas del Palacio Municipal y yo
le pregunté qué estaba haciendo ahi. Esmeralda y yo no habiamos tenido muy
buena relacion porque nos gustaba el mismo chavalo y, entonces, medio me caia
mal, pero ese dia decidi hablarle y le dije que qué estaba haciendo ahi y ella me
dijo que estaba en un grupo de Teatro, y yo le pregunté ‘;me puedo meter?’y
me dijo si, entonces yo fui y le dije a mi mamd y me dijo que si, que me metiera,
fue a final del 78 (Vargas Sanchez, 2018).

Nos cuenta Xinia que estuvo en ese grupo como tres anos, sin hacer nada,
porque le daba vergiienza actuar, no tenfa buena diccidn, estuvo en los tltimos
tiempos de Oscar Zamora y el tiempo que estuvo Lianne Solis, cuando se fue
esta ultima directora, también se termind el teatro, fue como para 1983. A
principios del 1984, vuelve a dejar el teatro, ya que ella y Sigifredo Villegas
deciden casarse; alrededor de 1986 se vuelven a fusionar al grupo con el
montaje de la obra “Las Ubarry”, “yo llevaba a los chiquillos chiquitillos
para poder ensayar esa obra, fue como en el 88, porque la presentamos
como en el 90, en el 92, y nos volvimos a reunir y yo ya con los chiquillos,
con los tres” (Vargas Sanchez, 2018).

Xinia Vargas también es miembro fundador de la Asociacion Cultural el
Guapinol y forma parte de “La Célula Argamasa”.

Victor Villegas Murillo

Este integrante de “La Célula Argamasa” inicia su trayectoria en el grupo
de Teatro Belén, donde participa activamente en todos los montajes que la
agrupacion realiz6 con sus diferentes directores, “Los Fantoches” dirigida por
Oscar Zamora, “Fistol Match o el Siféon Fatal’, participd en “Pluf el Fantas-

» »

mita’, “Los Intereses Compuestos’,

7 »

El Pueblo de Dios en el interior del pais’,
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“El Padre Nuestro Latinoamericano”, “Las Ubarry” y “El suefio del Angel”. Se
presentd con estas obras el San Antonio de Belén, Santa Ana, Cartago, Desam-
parados, y en los festivales “La Palma de Oro” en Limén y en La Chucheca de
Oro en Puntarenas.

En el periodo de la directora Lianne Solis, recibe un taller de Direccién ac-
toral, puesta en escena durante nueve meses con el sefior Jaime Hernandez.
Después de este tiempo, pasa a integrarse al Grupo de Teatro la Posada, donde
participd activamente con el repertorio que tiene el reconocido grupo de La
Asuncién. Su inicio en este grupo fue con la participacion en el Festival la Pal-
ma de Oro, con el montaje “El Candidato” de Carlos Gagini. Victor también
viajé muchas veces con el grupo La Posada y nos conto sobre su experiencia
en estas giras:

Ya no estaba en el grupo de aqui, entonces la Posada empezo a surgir, fuimos
cualquier cantidad de afios a Limon, después de ahi nos invitaron a La Chu-
checa de Oro en Puntarenas, fuimos a varios lugares de las provincias, que por
cierto con el grupo de “La Posada” surgié una cuestion, que una asociacion
solidarista del Ministerio de Seguridad Piiblica nos contacto, e hicimos varias
giras con ellos, porque fuimos a Puntarenas, actuamos en la cdrcel, fuimos a

Guanacaste, estuvimos en Liberia y en La Cruz, en el Murciélago. (Villegas,
2018).

Con esta experiencia, llegd el compafiero Victor Villegas Murillo a formar
parte de “La Célula Argamasa”
Manuel Ortiz Arce

Este compaiiero inicia su pasion por el teatro a muy temprana edad. Uno de
los entusiastas por preservar y mantener el teatro comunitario belemita, inicia
con el Grupo de Teatro Belén, participando en todos los montajes del grupo.
Fue representante del grupo de Teatro Belén en un importante encuentro de

artistas escénicos:

Resulta que entonces hay un convenio entre C.R.y la organizacion OEA a par-
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tir del movimiento nacional de juventudes y exigen dos voluntarios que vayan
a un intercambio cultural de Santa Maria de Dota y curiosamente nos toca ir a
Manuel Villalobos y yo. (Ortiz, 2018).

Idea de Manuel fue conseguir un director adecuado para solventar las nece-
sidades escénicas del grupo de personas que lo componian. Hizo la gestién de
traer a Oscar Zamora que inicié con los montajes del grupo: “Los Fantoches”,
dirigida por Oscar Zamora; “Fistol Match o el Sifén Fatal’, participé en “Pluf el

» <« » <«

Fantasmita’, “Los Intereses Compuestos”, “El Pueblo de Dios en el interior del

pais”, “El Padre Nuestro Latinoamericano”, “Las Ubarry” y “El suefio del An-
gel”. Se presentd con estas obras en San Antonio de Belén, Santa Ana, Cartago,
Desamparados y en los festivales La Palma de Oro y en La Chucheca de Oro.
Luego del cese de actividades del Grupo Belén, se integra a grupo La Posa-
da, con gran entusiasmo; logrando participar en dos ocasiones en el festival
La Palma de Oro, form¢ parte del proyecto de la Asociacidon Solidarista del
Ministerio de Seguridad Publica, y anduvo de gira por diferentes centros peni-
tenciarios de Puntarenas y Guanacaste. Don Manuel Ortiz también es miem-
bro fundador de la Asociacién Cultural el Guapinol, con su experiencia y su

pasion, se integra al grupo base y forma parte de “la Célula Argamasa’”.

Sigifredo Villegas Villalobos

Don Sigi, como es conocido en el gremio teatral de San Antonio de Belén,
formo parte de uno de los grupos mas importantes de Belén, el Grupo de Tea-
tro Belén, participando en varios montajes de esta agrupacion “Los Fantoches’
(Carlos Solorzano, no se sabe si es el autor), ‘Los interés compuestos’ (Samuel
Rovinsky), ‘La Maestra;, ‘El pueblo de la tierra en el interior del pais, “yo en esas
obras siempre estuve en la parte técnica colaborando...” (Villegas Villalobos,
2018), después tuvo la oportunidad de participar en varios festivales impor-
tantes a nivel nacional.

Fue en sus inicios estudiante de guitarra en los talleres que ofrecia la Aca-
demia Artistica Belemita, luego ahi mismo da sus primeros pasos en el teatro
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con el sefior Paul Murillo, que se considera como la persona que inicia con el
asunto del teatro en la comunidad,

Con él, se inicio prdcticamente la gente con la que mantengo ahorita relacion
de muchos aiios, 30 aiios, personas como Manuel Villalobos, Gilberto Fuentes,
Eduardo Arroyo, Manuel Ortiz, Oscar Murillo, Ronald Salas, Carlos Rodri-
guez, Esmeralda Zamora, Patricia Zumbado, Xinia Vargas, Victor Villegas, so-
mos como el Génesis de esa actividad que impulsa Paul, con Paul no se monto

ninguna obra, pero st inicio una inquietud en nosotros. (Villegas Villalobos,
2018).

En la entrevista que le hicimos, él nos cuenta que se integra al movimiento
cultural del cantén cuando se decide hacer la Asociacion Cultural el Guapinol,
liderando este movimiento el sefior Danilo Pérez, Sigifredo se convierte en
miembro fundador de esta asociacion tan importante para el canton.

En los tiempos finales del Grupo de Teatro Belén, nace la idea de cambiarle
el nombre al grupo, ya no tienen el Salén de la Municipalidad, y se van a en-
sayar a “la casa de las monjas” por un tiempo, luego deben abandonar el lugar

Estuvimos haciendo el montaje de “Las Ubdrry” y “El Suefio del Angel” en

ese edifico, ese edificio es hecho de calicanto de ladrillo y, en su momento, no
existia el cemento y esa union entre los ladrillos es una argamasa, lo que ahi
se pone para amarrarlos, pues yo sugeria, que la actividad del teatro es como
una argamasa, una union fuerte entre los amigos que el tiempo no ha logrado

romperla, entonces yo sugeri el nombre y los compaiieros lo escogieron y ahi el
nombre a la fecha (Villegas Villalobos, 2018).

Con esto, se hace acreedor de la autoria del nombre del Grupo de Teatro
Argamasa, movimiento que a continuacién vamos a detallar.

Estas cinco personas, quienes han visto crecer el teatro comunitario casi des-
de sus inicios, pasaron por diferentes etapas de cada uno de los grupos en que
formaron parte, vieron sus inicios, sus etapas de gran auge, sufrieron ver el
fin de movimientos artisticos grupales por diversos motivos (principalmente
porque muchos se casaron y tuvieron hijos, y se dedicaron a otras profesiones
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u oficios), quedando en abandono, por un tiempo, la actividad teatral del can-
ton, esto sin menospreciar el gran esfuerzo que inicia titinicamente la Asocia-
cion Cultural el Guapinol que mantiene viva, en ese preciso momento histori-
co, la sensibilizacion artistica entre los habitantes de nuestro querido pueblo,
hasta que llega el momento que todos y todas habian esperado: por medio de
su gestion cultural, un momento que cambia la historia, y que “la Célula Ar-
gamasa’ y el Guapinol acuerpan e inician conjuntamente con el Concejo Mu-
nicipal (periodo 1994-1998) para producir el especticulo teatral del noventa
aniversario del nacimiento del cantén de Belén.

El Grupo de Teatro "Argamasa" de Belén
tiene el agrado de invitar

SESTEO 1856.

al pre-estreno de las obras:
@ El sueriio del dangel
y
@ Las Ubdrry

que se llevard a cabo el 29 de agosto de 1992, a partir
de las 7:30 de la noche; en el Salén del Palacio Munici-
pal de Belén.

Nota: Esta invitacién es valida para_3_ personas.
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El noventa aniversario del
canton de Belen

A estas alturas, ya ningtin grupo del cantén permanece activo. Todos fueron
dejando la escena poco a poco, por razones que anotamos antes. Nos cuentan
los entrevistados que el Grupo de Teatro Belén, que para este momento ya
habia cambiado a Grupo de Teatro Argamasa, habia hecho su ultima presen-
tacion con las producciones de “Las Ubérry” y “El suefio del Angel” a las 7:30
de la noche del dia 29 de agosto de 1992, en el salén del Palacio Municipal de
Belén

Terminando de hacer los montajes y ya que estaban concluidos, se presento el
trabajo, y el grupo dijo hasta aqui llegamos sin espacio, no podemos mendigar
espacio, entonces cortamos ahi ese ciclo, eso fue en el aio en el 1992, y de
ahi queda ese vacio donde cada uno cogio para su lado. Bajo todo ese marco
que le hablo, quedo ese gran vacio del ario 92, hasta que en buena hora en el
periodo municipal 94-98, donde regidores como William Murillo, Oscar Pérez,
Pascual Arroyo y cuando eso existia la figura del Ejecutivo Municipal, no la del
alcalde, y el Ejecutivo era don Victor Viquez. Belén en ese aiio, venia a celebrar
su 90 aniversario como canton y esta Municipalidad pensé muy atinadamente,
en hacer una obra de rescate, de una presentacion historica del nacimiento del
canton. (Villegas Villalobos, 2018).
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Segtin nos cuenta don Victor Viquez, la idea de producir un espectaculo
grandioso para la celebracién del noventa aniversario fue muy bien acogida
por el Concejo Municipal, no recuerda con exactitud quién propuso una obra
de teatro que contara la historia de la formacién del cantén de Belén, algo
histdrico, pero si se empezd a contactar a la gente que habia hecho teatro en
el cantén.

Dentro de esto, me recuerdo que estuvimos ahi trabajando algunas eventuali-
dades y sobre todo en la parte cultural, sabiamos que habian varios del canton
que estaban en el Grupo Argamasa, entonces ellos andaban aht, haciendo obras
de teatro y demads, las hacian en escenarios y demds. Me recuerdo tiempo atrds
de toda esta situacion, lo que es hoy la sala de sesiones del Concejo, ahi se
celebraban los actos culturales, cuando eso yo fui miembro de la comision de
asuntos culturales (Viquez, 2018).

El asunto de la celebracion hace bastante peso dentro de los proyectos in-
cluidos en el noventa aniversario y el Concejo decide llamar a los que hacian
teatro tiempo atras en el cantdn.

Cuando esa gloriosa conformacion de regidores municipales decidié dejar un
documento importante para la comunidad, decidieron que fuera a través del
teatro. Los unicos que se acordaban que habian hecho teatro en Belén éramos
nosotros, pero ya todos estabamos inactivos cada uno en su casa. Entonces, nos
contactaron y nos invitaron a una sesion del Concejo Municipal y nos contaron
cudl era la idea: la idea era un rescate atreves de una recopilacion historica de
la formacion del canton y poder plasmar eso en las tablas, para que la comu-
nidad se enterara como fue toda la formacion. Nosotros, en ese momento que
nos llamaron, nos sentimos agradecidos, pero extraiiados, porque después de lo
que habiamos pasado sin ningiin espacio ni nada, ;como nos pedian semejante
cosa? Hablamos entre nosotros y empezamos a darle vueltas a la idea, de qué
era lo que podiamos darle y qué ganancia podiamos tener sobre esa propuesta;
nosotros les dijimos que lo ibamos a pensar y, en ese vamos a pensarlo, empe-
zamos a decir que no teniamos director, que no teniamos espacio, que éramos
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cuatro pelagatos ahi con esa inquietud que Paul Murillo nos inyecto hace mu-
cho tiempo, pero empezamos a ver si esto es viable, les vamos a avisar, entonces
empezamos a ver que a quién podiamos poner al frente de semejante proyecto y
cuantificar eso (Villegas Villalobos, 2018).

Segun lo conversado con Manuel Ortiz Arce y Victor Villegas Murillo, el
sefor Juan Vianney Gonzéalez Ramirez, les comunicé que existia un proyecto,
y que le iban a destinar un monto de dinero para poderlo producir, “...cuando
entonces yo estaba en la directiva del Guapinol, ahi se dijo ;por qué no
hacer una obra de teatro para conmemorar el noventa aniversario? Nunca
se habia hecho asi'y se empez6 a barajar la cuestion.” (Villegas, 2018).

Una de las primeras tareas que se propuso este grupo era encontrar una
persona con experiencia en el campo de las artes escénicas con énfasis en
direccién y puesta en escena, ademas de contactar con alguien o que él
mismo fuera el que escribiera la obra total y realizar toda la investigacion
de los acontecimientos historicos. La Célula Argamasa comenzé a buscar
intensivamente a este candidato para que se pusiera al frente de semejante
proyecto, se propuso a dos personas conocidas por la agrupacién: a Victor
Valdelomar que era conocido por Sigifredo Villegas Villalobos, y a José
Antonio Chaves Campos, conocido por Victor Villegas Murillo, “yo dije: yo
conozco a José Chaves, yo lo he visto en algunos montajes de la universidad,
ademds fue compariero mio de colegio que le gusta todo esto, ;por qué no le
hablan?” (Villegas, 2018).

En ese entonces, nos pusimos la tarea de contactar a personas, a mi me asig-
naron contactar a José “Chepe” Chaves, porque yo trabajaba en el club Caria-
ri y tenia mucho ligamen con “Chepe”, porque yo lo veia a él, y ya obviamente
teniamos la venia, porque ya obviamente Victor lo conocia, habia una parte
bastante interesante. (Ortiz, 2018).

Entrevistar al sefior Victor Valdelomar le fue asignado al sefior Sigifredo Vi-
llegas, pero parece que no se pudo negociar con este candidato a la direccién,

74



Los Caminos del Teatro en Belén

por varios factores, especialmente porque no conocia la historia del canton,
entonces la negociacion llegé hasta ahi. Se decide convocar a una reunion al
sefior José Chaves.

Recuerdo el dia que Manuel Ortiz me llamo por teléfono y me dijo que ha-
bia un gran proyecto, de una obra de teatro conmemorativa del canton y que
querian hablar conmigo... como dos dias después creo que fue un lunes o un
martes, ya que yo trabajaba en los espectdculos de Pueblo Antiguo del Parque
de Diversiones... llegué a la reunion. estaban Victor Villegas, Manuel Ortiz,
Esmeralda Zamora, Sigifredo Villegas y no recuerdo si Xinia Vargas estuvo en
esa primera reunion. Me pusieron al tanto del asunto que se traian entre manos,
me gusto muchisimo la idea y les dije que estaba bien, que yo me hacia cargo de
hacer la investigacion de la historia del canton y hacer el guion de teatro para
la puesta en escena (Chaves, 2018).

Ya el proyecto del noventa aniversario tenia director y la Célula Argamasa
empez6 a ordenar la produccion. Ellos tenian la voz de mando en el proyecto
y la organizaciéon de la Asociacion el Guapinol sostenia toda la logistica de
tal produccion. Después de la reunion con José Chaves “Chepe”, que acepto
gustoso llevar a cabo el proyecto, se llegé al acuerdo de darle un tiempo pru-
dencial para realizar la investigacion de la historia de “Potrerillos” y poder
presentar el guion. También se fij6 una fecha para hacer una audicion entre las
personas del pueblo que quisieran participar en esta obra de teatro tan signi-
ficativa para la comunidad, ya que semejante obra necesitaba un gran elenco
y no solamente a los cinco pelagatos, como sefial¢ Sigifredo en su entrevista.

Recuerdo que los encargados del proyecto me dijeron que los iinicos actores

con mds o menos experiencia en teatro, y de una forma aficionada, eran ellos y

que se debia buscar mds gente. Les recomendé fijar una audicion para buscar

mds gente, que ellos cinco se podian encargar de los papeles principales, y

entre los que llegaran repartir los papeles secundarios y las figuraciones de las

escenas. En eso quedamos, y que debia ser pronto, para aprovechar el tiempo
que durara escribiendo la obra en el entrenamiento de las personas que gana-
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ran la audicion.” (Chaves, 2018).

El proyecto inicié con una muy buena organizacion, por parte de los cinco
miembros de la Célula Argamasa, la Asociacién Cultural el Guapinol y con
todo el apoyo de la Municipalidad de Belén (periodo 1994-1998), por todos
los medios de comunicacién masiva existentes, en la comunidad se socializé la
convocatoria de participacion en la obra, por perifoneo, mensajes que el sacer-
dote decia al final de cada misa, invitaciones a exintegrantes de los anteriores
agrupaciones artisticas y demas, y después de un tiempo relativamente corto,
el momento de la famosa audicién llegé:

Recuerdo haber llegado al salon parroquial San Casimiro para realizar la au-
dicion, creo que fue en el segundo piso, en un salon de la Biblioteca Municipal,
habia bastante gente, de todas las edades, niiios y gente adulta. Admirable fue
saber que habia familias enteras participando de esa actividad. Inicié con un
calentamiento fuerte y después con una serie de ejercicios bdsicos de teatro.
Todos estaban con una gran dedicacion y entrega. Yo senti una gran fuerza fluir
en ese lugar, después de finalizada la sesion de prueba para participar en la

obra, decidi que todos los presentes, cuarenta y dos personas, formaran parte
de la obra (Chaves, 2018).

Después de esta audicidn, se realizé una reunidén inmediatamente con el se-
for director, que indico a todos los participantes que queria trabajar con todos
los que llegaron. Se fijaron dias y horas de ensayo, para iniciar una serie de
talleres de entrenamiento para el futuro elenco, paralelo a la investigacion y
realizacion del guion. Uno de los puntos importantes que preocupo a “Chepe”
fue el espacio fisico donde se iba a presentar la obra, nos comunicé que el sa-
l6n parroquial no llenaba los requisitos para semejante produccion, dijo que
el techo era muy bajo, y que la obra requeria de un espacio mas amplio, donde
elenco y publico disfrutaran plenamente de cada presentacion.
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Los encargados presentaron la inquietud del director al Concejo Municipal
del mismo periodo, nos dieron autorizacién de darnos a la busqueda del es-
pacio idoneo,

Ya el salon de actos no existia, no iba ser posible montar eso, siempre me
recuerdo una marniana que me fui con mi amigo Chepe a buscar un espacio, la
Municipalidad recién habia adquirido un espacio en el Nacimiento, ubicado en
La Asuncion de Belén (la Antigua Arrocera de los Zamora), la Municipalidad lo
habia adquirido, porque habia estado en proceso de remate por muchos anos y
el banco estaba deseoso de deshacerse de eso, entonces lo dieron muy barato.
La Municipalidad lo adquirio, pero nunca supo para qué era. Como eso estaba
aht disponible, yo me fui con Chepe y nos aventuramos a ver y a observar y
examinar el sitio y verle las potencialidades, entramos a varias estancias del
lugar, Chepe decia que no (...) entramos donde estaba la parte del secado del
arroz, Chepe se pard alld en el extremo y dijo: ‘ahi es, donde estaba la parte del
secado’, tenia una torre que era la potencial drea de tramoya y dijo: ‘aqui es’.
Yo me entusiasmé y le dije: ‘si usted le ve cualidades a esto, diay entonces dé-
mosle forma’. Nos vinimos con el grupo, les contamos la idea, los comparieros
fueron a ver, todos empezamos a entusiasmarnos, por eso era una ‘quijotada’
y nos fuimos al Municipio nuevamente a darle la respuesta de la propuesta de
ellos y les dijimos que nosotros ibamos a participar del proyecto, pero si en ese
espacio podiamos ubicar nuestros ensayos y las presentaciones venideras de la
obra; porque nosotros nos hicimos una consigna, que si ibamos a participar en
semejante proyecto, que el Municipio nos estaba encomendando, pues entonces
que al final nos quedara de herencia un espacio, esa fue la consigna. Siempre
me recuerdo de esa famosa sesion Municipal cuando empezamos a contarle a
los regidores donde ya nos habiamos armado, lo que ya habiamos planeado,
ellos nos preguntaron: ‘bueno pero ;cudnto cuesta eso?’ Siempre me recuerdo
que nosotros les dijimos: ‘denos quinientos mil pesos y las llaves’, a ellos no les
parecio muy alto el asunto...” (Villegas Villalobos, 2018).

Ya se tenia un espacio para llevar a cabo las presentaciones de la obra
histérica del canton. El lugar era una arrocera abandonada llena de escombros
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y mucho polvo por todas partes. La Célula Argamasa organizd al elenco para
que entre todos limpiaran el lugar “...un monton de entusiasmo que fue lo
que prevalecio para acondicionar el sitio, me acuerdo de don Fello Zamora,
tio de Esmeralda Zamora, nos llego a ayudar mucho con sus tanques de agua
y mangueras a lavar el sitio y empezar a darle forma” (Villegas Villalobos,
2018).

Bueno, diay cuando nos dieron la llave para ir a la arrocera, entramos a ese
polvazal, aqui era empezar a limpiar, y era tirar agua por todo lado con escobas
correr el agua, fue bonito. Todo el mundo llegaba: descalzos unos, otros con bo-
tas, mascarillas para el polvo, y se limpio el espacio y se empezo a mirar como
armar el asunto: ‘bueno aqui va el escenario’ que era lo mds importante y un
espacio libre al frente donde se ubicaria el piiblico (Villegas, 2018).

Don Sigifredo Villegas y
don Victor Viquez nos con-
. taron los pormenores de la
construccion del teatro, que
mds que construccion fue
una transformaciéon lo que
se llevé a cabo en ese lugar.
Sigifredo se hizo cargo de la
supervision de las construc-

ciones; mientras don Victor
era el ejecutivo municipal que facilitaba la formulacién de 6rdenes de compra
para los materiales pertinentes. Se comenzé a trabajar en la construccion del
escenario con madera de almendro, luego los descargues, con madera encha-
pada en laminas, luego se construyeron los servicios sanitarios. Todos estos
trabajos, nos recuerda Sigifredo, fueron realizados por un sefior de La Asun-
cién de nombre Indalecio Zumbado, don Les, que era pagado por la adminis-
tracion del Guapinol.
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El espacio que habia frente al escenario tenia una gran tolva de cemento que
estorbaba demasiado y quitaba mucho espacio. Rafael Angel “Macho” Zamora
ofrecié traer una cuadrilla de trabajadores y una retro excavadora para demo-
ler esa tolva, nivelar el piso, con la inclinaciéon adecuada para una sala de teatro
y la empresa don6 los adoquines necesarios para toda esa area:

Se empezo a trabajar, y se empezoé a hacer Argamasa hacia un 70 % y el 30 %
lo haciamos ahi, a punto de empujones y buscando apoyo institucional tanto de
la Municipalidad, tanto de otros lados incluyendo MOP, Comision Nacional de
Emergencias, a ver si eso podia servir, porque todo mundo decia que no, que
no reunia la condiciones y demds. Por supuesto que jamds reunia las condicio-
nes en ese momento, pero se empezo poco a poco 'y ya se fue metiendo dinero
y demds en el presupuesto municipal para ir haciendo los servicios sanitarios
la reconstruccion del piso, el reacomodo, donde va hacer el escenario y demds
construcciones (Viquez, 2018).

Después de todos esos trabajos basicos
necesarios, la sala ya se veia con forma de
teatro. Siempre llegdbamos a ver los adelan-
tos, y cuando se adoquind el lugar. gracias a
la donacién de “Macho” Zamora ya el esce-
nario estaba listo. Iniciamos los ensayos en
el lugar, no habia donde sentarse, hasta se
llegé a plantear que se pusieran unos tron-
cos de arbol cortados en trozos, para que la
gente se sentara. Ya no habia presupuesto
para solventar, en ese momento, el asun-
to de las bancas o sillas o lo que se fuera a
poner en esa area del publico. De repente,
se da la casualidad de que iban a cerrar un

cine en Heredia y estaban vendiendo las
butacas, se hizo la conexion rdpidamente y se logra comprar ese lote de Buta-
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cas de madera gracias a la gestion
y financiamiento de la Asociacién
Cultural El Guapinol y se instala-
ron en el area adoquinada.

Todos estos trabajos duraron
casi un afio, pero al final fue una
grata satisfaccion haber confor-
mado ese sitio. “El Teatro Muni-

cipal el Nacimiento y el proyecto
de la obra en si, también llevaba otra fase previa que era la de recopilaciéon y
entrevistas a ancianos de la comunidad, que nos contaran un poco la historia
y apoyado también en bibliografias existentes para armar todo lo que conllevo
la historia de nuestra comunidad, entonces repartimos entrevistas entre todos.

‘Chepe’, como dramaturgo, empezo a estructurar y a darle forma y armar el
guion de lo que el proyecto se iba denominar “Potrerillos1907 ... por los caminos
de mi abuelo” que ya era 8 de junio de 1997, para celebrar los 90 aniversario
y nosotros todavia lo llevamos a medias... la Municipalidad nos estaba ya apu-
rando y llegamos a presentarlo ya casi el 26 diciembre de ese aiio. Tuvimos que
pegarnos una gran carrera, pero al final el proyecto
se logro. Se presento la obra como tal con una gran
asistencia en todas las presentaciones que hubo, a
teatro lleno y, posteriormente, a eso pues muy sa-
tisfechos porque nos habiamos hecho un sitio con
condiciones bdsicas prioritarias de las que nosotros
requeriamos, sobre todo, un gran escenario, no se
también decir que las butacas que ahi se instalaron,
las compramos en un cine que ya estaba cerrando el
cine Isabel de Heredia que también tiene una gran
historia. Se compraron esas butacas, estaba llegan-
do Intel a Belén y ellos tenian mala ambiente en la
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comunidad, supieron de la necesi-
dad en que esatabamos nosotros y
llegaron a ofrecernos abiertamente
colaboracién monetaria y nosotros,
ni lerdos ni perezosos, les pedimos
la donacion de las luces profesio-
nales para teatro, y ast se hizo y ya
estabamos armados, recuerdo que

yo decia que las estrellas estaban
alineadas para que ese proyecto se
hiciera realidad (Villegas Villalobos, 2018).

Se realizd a cabalidad el proyecto del noventa aniversario del cantén de Be-
lén, con la obra de teatro “Potrerillos 1907...por los caminos de mi abuelo’,
con un elenco de 37 participantes, con mas de un afo de proceso para llegar al
primer dia de presentacion que fue el sébado 27 de diciembre de 1997. Ademas
de la obra en si, se logra un espacio fisico bastante necesario para la comuni-
dad artistica belemita “El Teatro El Nacimiento”. Se logra un trabajo conjunto
entre exintegrantes de los grupos de teatro de Belén, lo cual se ha denominado
la Célula Argamasa y la Municipalidad. Se realizaron y se cumplieron varios
objetivos con la realizacion de este proyecto que rescata las fuerzas vivas de la
comunidad y lo plasma en un trabajo de trascendencia cultural.

Es importante mencionar a las personas que hacen realidad este proyecto: la

Célula Argamasa, Asociacion Cul- [ &
tural El Guapinol, Municipalidad ‘&
de Belén, y, por supuesto, el elenco |
que estuvo a cargo de la obra: Si-
gifredo Villegas Villalobos, Esme-
ralda Zamora Ulloa, Manuel Ortiz
Arce, Xinia Vargas Sanchez, Vic-
tor Villegas Murillo, Lucy Villalo-
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bos Solano, Oscar Chavarria Gonza-
lez, Mainor Herrera H, Marta Chacén
de la O, Julio Brenes, Ligia Arroyo,
Roberto Ramirez V, Allan Mora Ga-

rro, Alexander Venegas, Oscar Ville- |
gas Murillo, Carmen Maria Zumbado
Venegas, Marco Tulio Alfaro Villalo- : '
bos, Juan Duran Delgado, Ana Bet-

ty Valenciano, Danny Arguello, José
Antonio Vives, Jacqueline Rodriguez,
Verénica Vives Arroyo, Cristina Chacén Alvarez, Luzannia Villalobos Solano,
Victor Delgado, Edil Palacios Saldafa, Marcelo Villegas,

Pablo Ramirez, Ariel Chaves Chacdn, Roberto Alvarado Zumbado, Ruth Vi-
ves Arroyo, Loreana Araya Ferndndez y Katherine Murillo V.

Se cumplid con el super objetivo de llevar a feliz término el proyecto de la
obra de teatro historica del cantdn, para la celebracion del noventa aniversario
de su nacimiento. La comunidad artistica heredd un espacio bastante adecua-
do para realizar en ¢él, todo tipo de actividades escénicas. Después, la tempora-
da de la obra “Potrerillos 1907... por los caminos de mi abuelo” llegé a su final:

Recuerdo que después de la iltima funcion de Potrerillos, pues yo empecé a

despedirme del grupo. Mi contratacion habia llegado a su fin, y en realidad na-
die queria irse, todos querian seguir haciendo teatro. Recuerdo haberles dicho
que negociaran con la Asociacion
Cultural el Guapinol y que me fijaran
un salario mensual y yo seguia con el
grupo, y asi se hizo. Este elenco que
participo en el primer proyecto se
quedo conformando el nuevo grupo h. ‘
de Teatro Argamasa (Chaves Cam- =
pos, 2018).

82



Los Caminos del Teatro en Belén

El grupo de Teatro Argamasa
inicia en ese momento histérico
una gran produccion de obras de
teatro escritas y dirigidas por el se-
for José Chaves. El elenco fue au-
mentado poco a poco, segin iban
transcurriendo las diferentes obras

del proceso escénico del grupo,
que recibia entrenamiento bastan-
te fuerte en los campos de actuacion, expresion corporal, diccién y proyeccion
de voz, danza, zancos, creacién escenografica y muchas areas mas, que logra-
ron un estilo muy propio del grupo y se ven reflejados en cada trabajo tales

»

como: “Potrerillos 1907...por los caminos de mi abuelo”, “El muerto al hoyo

»

el vivo al bollo”,

» « » <«

La noche en que sali6 la luna llena”, “Argamasodia’, “Ozono
2020”, “El hombre que cambio mi vida’, “Hechizo de navidad”, “Romeo y Julie-
ta...algo para actuar”, “De las libras mds, Gordame sefior”, “La casa de Bernar-
da Alba” versién rock, “La pulperia’, “Walker mi abuelo y yo”

Todas estas obras se desarrollaron en dos diferentes etapas del Grupo Arga-
masa: la primera etapa, desde 1997 al 2003; y la segunda, desde 2011 al 2017.
Gracias a estas obras, el grupo fue creciendo con mucha gente joven, unos se
van por las razones de siempre que forman parte del desarrollo normal de
un grupo comunitario como lo fue
Argamasa.

Argamasa representd al canton
de Belén por muchas comunidades
del pais, llevando nuestra embajada
cultural a muchos festivales que se
desarrollaban en esos tiempos, tales
como La Palma de Oro, La Chuche-
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ca de Oro y El Grano de Oro, en
la provincia de San José. Especi-
ficamente, en este ultimo, el gru- |
po particip6 en dos ocasiones: la |
primera vez, con la comedia “Ro-
meo y Julieta... Algo para actuar”
escrita y dirigida por José Chaves,
actuada por los compaferos Mar-

co Murillo Soto en el papel del Di-
rector de teatro, Gabriel Rojas en
los papeles del vestuarista y de Yolanda que interpretara Julieta, José Vives
Arroyo en el papel de Mcgaiber, Xinia Vargas Sanchez en los papeles de Victo-
ria y de Romeo y Veronica Vives Arroyo en el papel de Pamela.

Se logro con esta primera participaciéon cuatro importantes premios dentro
de los rubros que calificaba dicho festival: primer lugar como mejor obra del
festival, primer lugar de mejor director (José Chaves), primer lugar de mejor
actriz (Xinia Vargas) y primer lugar de mejor actor de reparto (José Vives).
Este logro fue maravilloso para el grupo, ya que era la primera vez que se par-
ticipaba en el festival organizado por la Municipalidad de San José y la primera
vez que un grupo ganaba en tantos rubros.

La segunda vez que se parti-
cipd en el Festival El Grano de
Oro, se llevé la obra “De las li-
bras mas Gordame Sefior”, don-
de logramos un tercer lugar.
Esta obra de creacién colectiva,
dirigida por José Chaves con las
actuaciones de Esmeralda Za-
mora Ulloa, Xinia Vargas San-
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chez, Karla Villegas Garita, Douglas Roman y Esteban Monge, se presento en
muchos lugares del pais con excelentes resultados. En este periodo, el grupo
de teatro Argamasa viajo con la obra de “Romeo y Julieta...algo para actuar”
a la cuidad Nicolas Romero del Distrito Federal de México y particip6 en un
importante festival de teatro comunitario; esta vez el elenco tuvo una variante,
el papel de Pamela lo interpreté Luzhannia Villalobos Solano. También con
esta misma obra y con el mismo elenco, se participd en el Festival Nacional de
las Artes, que se llevé a cabo en Guanacaste.

Todas las obras del primer periodo del director José Antonio Chaves Cam-
pos tuvieron gran éxito. Fueron bien recibidas por el publico ya que cada una
de ellas, a pesar de tener matices de comedia, siempre ofrecia un trasfondo
social que afectaba directamente a varios sectores nacionales. Esta fue una ca-
racteristica constante en las obras del grupo de teatro Argamasa del primer
periodo.

La ultima puesta en escena de esta etapa fue “La Casa de Bernarda Alba,
version rock’, con un gran elenco joven, a saber: La Célula Argamasa, Rober-
to Ramirez Ugalde, Pablo Ramirez, Laura Ramirez, José Vives Fuentes, Ligia
Arroyo Gonzalez, José Vives Arroyo, Veronica Vives Arroyo, Ruth Vives Arro-
yo, Andrés Villegas Vargas, Marcelo Villegas Vargas, David Villegas Vargas,
Jacqueline Rodriguez, Marta Rodriguez de la O, Carmen Zumbado Venegas,
Roberto Alvarado Zumbado, Ma-
nuel Alvarado Zumbado, Marco
Tulio Alfaro Villalobos, Alejan-
dro Alfaro Villalobos, Luzannia
Villalobos Solano, Loreana Araya
Fernandez, Rocio Zumbado Ve-
negas, Pablo Zumbado Venegas,
Maricela Alvarado Rivera, Leisy
Alvarado Rivera, Ariel José Cha-
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ves Chacén, Gabriel Chaves Chacon, Melissa Zumbado Cambronero, Danny
Arguello Murillo, Marco Murillo Soto, Marco Murillo (Junior), Graciela Mu-
rillo, Jessica Berrocal, Abraham Araya Castro, Esteban Monge, Douglas Ro-
man, Orlando Venegas Ulloa, Esteban Saballos Arguedas, Patricia Zumbado,
Karla Villegas Garita, Rony Alvarado Ortega, Betty Valenciano, Ariana Nufiez
y Adriana Diaz Nuiiez.

Argamasa segundo periodo con

el director Gustavo Monge Rojas

Entramos a describir la segunda etapa del grupo de teatro Argamasa, cuando
ya no estaba bajo la jurisdiccion de la Asociacion Cultural el Guapinol, sino de
la Casa de la Cultura, que fue otra figura importante creada en estos tiempos
de florecimiento artistico cultural, donde la sefiora Esmeralda Zamora Ulloa
tuvo una gran y magnifica participacion, y no solo en esta figura, también en la
comision de cultura en sus inicios. La separacion del Guapinol a la Unidad de
Cultura se hizo por voto democratico en el periodo de José Chaves Campos, el
cual sometié a votacion las opciones y la mayoria del elenco, especialmente el
sector joven, votaron a favor de pertenecer a la Unidad de Cultura que en ese
tiempo era liderada por Oscar “Chicho” Villegas Murillo.

Asi inicia el segundo periodo del grupo, donde muchos de los integrantes
decidieron no pertenecer al grupo por varias razones individuales y perso-
nales y los que se quedaron también lo ™ oy
decidieron por ellos mismos. Segtin nos -
cuenta Melisa Zumbado Cambronero, el
seflor Monge inicia su direccion del grupo
en el aflo 2003 con un trabajo parecido en B
exigencia al de José Chaves.

Tavo también era riguroso con el trabajo
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que haciamos: invitaba a especialistas, estudiantes avanzados de la Escuela
de Teatro de la UNA y a sus colegas, asi como a profesionales de otras dreas
artisticas para que nos complementaran en el trabajo actoral, creativo e inves-
tigacion. (Zumbado Cambronero, 2018)

El sefior Monge realizé su trabajo de director desde el afio 2003 hasta el
2007, logrando varias puestas en escena tales como “Poemas de humo”, con un
elenco conformado por Marco Murillo, Xinia Vargas, Melisa Zumbado, Luis
Carlos Ramirez Zumbado, Ladie Cambronero Jiménez, Mauren y Carolina
Zumbado. Entre los montajes que recuerda Melisa Zumbado esta el siguiente:

La experiencia con “Divinidad Pdjara”, muy buena, con Xinia y Douglas.
Haciamos un buen equipo y lo disfrutdbamos mucho. Esta obra era parte del
espectdculo “De vuelta y vuelta”, que incluia otra obra que se llamaba “Al son
del silencio” interpretada por Marco, Lucy y Luis Carlos. Con este espectdculo
nos presentamos en Nicaragua y en Salvador.” (Zumbado Cambronero, 2018).

Para poder recrear parte de este segundo periodo del Grupo de Teatro Ar-
gamasa, hicimos entrevistas a varios de los integrantes de los montajes de ese
tiempo y la experiencia que podian contarnos:

Durante un lapso de dos aiios, participé activamente en el grupo de teatro co-
munal Argamasa, en ese momento dirigido por Gustavo Monge. Para ese enton-
ces era una joven de 16 aiios y estuve del aiio 2006 al 2008. Mi formacion inicio
en los talleres de sensibilizacion artistica de la Asociacion el Guapinol que se
brinda en las escuelas y luego continué en el grupo de teatro Argamasa, ademds
no existia en ese momento una salida
teatral para los jovenes, adolescentes y
adultos, mds que Argamasa en el can-
ton. Debido a la formacion profesional
con la que contaba Gustavo Monge, el
grupo de teatro Argamasa se enfocaba
en fomentar procesos participativos de

teatro comunitario como experiencia
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para el crecimiento integral humano, por lo tanto, no estaba dirigido en formar
actores ni actrices. (Zumbado Cambronero C. , 2018).

En el periodo de Gustavo Monge, el elenco tuvo un contacto directo con la
Universidad Nacional, y esa estrecha relacion conlleva a que muchos y muchas
aspiren por una carreara universitaria ligada a la Escuela de Artes Escénicas,
como fueron los casos de las hermanas Zumbado Cambronero, ya en dicha
escuela Melisa obtiene un bachillerato en artes escénicas y Carolina la licen-
Ciatura.

Como joven, me facilité el contacto con personas diversas, me permitio una
actividad extracurricular, un hobby que como adolescente me desarrollaba ha-
bilidades para la vida, posteriormente decidi profesionalizarme y fue una etapa
distinta de formacion. Mi salida del grupo se debio a que decidi profesionali-
zarme como actriz y ya no contaba con los tiempos para formar parte del grupo.
(Zumbado Cambronero, C. , 2018).

Por otro lado, Melisa también nos cuenta su experiencia con los dos directo-
res, en diferentes montajes y usando diferentes técnicas, pero que con los dos
obtenian un conocimiento en comun:

Los ensayos que teniamos eran igual de rigurosos que con José Chaves, y en-
focados con mucho profesionalismo, trabajabamos mucho la parte fisica y vo-
cal. Siempre fue una gran motivacion para mi,
con ambos directores el aprendizaje constante y
sus deseos por ensefiarnos y transmitirnos de la
mejor manera lo que ellos habian aprendido en

su experiencia artistica, para mi esto siempre
Unidad de Cultura

fue muy valioso y me alentaba a continuar cada S
al espectaculo

semana y comprometerme con el grupo. (Zum-

bado Cambronero M. , 2018). Ciudaé{
Fantasma

Gustavo Monge Allan Quesada,

. . . eno 31 de octubre 1,2, 7,8,9 noviembre
diferencia entre teatro profesional y teatro co-

Agradezco a Gustavo habernos inculcado la

MUNICI PALIDAD:
BELEN

munitario, muy distintos, pero sin desvalorizar
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ninguno, ademds, le agradezco haber-
me alentado a pasar a un proceso de
profesionalizacion académica. Ademads,
en el tiempo que estuve, se generaban
alianzas con otras organizaciones y en-
tidades, como por ejemplo con la Uni-
versidad Nacional. (Zumbado Cambro-
nero C., 2018).

Durante el periodo del sefior Gusta-
vo Monge se producen otros montajes,
ademas de los anteriormente anotados tales como: “La propiedad” (2006),
“Poemas de humo” (2007), “Ciudad Fantasma” (2007), “Historias del tigre de
fuego, del colibri de agua” (2007) y “Unica mirando al mar” (2008).

En este segundo periodo, en su ultimo afio, se da el mismo fendmeno de
migracién de los integrantes hacia otras zonas de la vida, que son importantes
para cada uno de ellos. Detalle importante es mencionar que, en 2007, el can-
ton se ve afectado por una inundacién que produce el rio Quebrada Seca; por
lo tanto, la Municipalidad de Belén decide clausurar la entrada al teatro, ya que
el puente se ve falseado por la corriente del rio, asi que nadie puede hacer uso
de estas instalaciones hasta que se repare el puente.

En ese tiempo las dos tendencias del teatro Argamasa estaban trabajando en
dos proyectos grandes, la Célula Argamasa en la grabacion de la pelicula “Po-
trerillos 1907 ...algo mds que cien afios de historia” y los que estaban trabajan-
do con Monge; “Unica mirando al mar” . Tanto asi que la iiltima vez, dias antes
de la inundacion, hicimos el pre estreno de la pelicula en el Teatro el Nacimien-
to, y luego de esto se presento en los tres distritos: San Antonio, La Asuncion y
por tltimo en La Ribera. Ese dia fue la inundacion, no recuerdo fechas, pero st
recuerdo que Ariel Chaves y yo hicimos tomas del desbordamiento del rio, y las
presentamos antes de iniciar la pelicula (Chaves Campos, 2018)” .

89



Josseline Villegas Ledezma - José Antonio Chaves Campos

Después de ese acontecimiento que provoco grandes estragos en Belén, el
teatro continu6 cerrado, a pesar de haber arreglado el puente, tanto asi que
los compafieros Argamasas que estaban con su montaje de “Unica mirando
al mar” tuvieron que estrenar en un local del Centro Comercial La Ribera.
Recalcamos esto solo para recordar el dia en que el Teatro el Nacimiento dejo
de funcionar como tal, y recordar el proceso en que la Célula Argamasa jun-
to con el sefor director José Chaves se propusieron perpetuar en pelicula, la
historia de como naci6 Belén, proyecto financiado por la Municipalidad de
Belén, administrado y supervisado por La Asociacion Cultural el Guapinol,
escrito y dirigido por José Antonio Chaves Campos (Chepe) y ejecutado por
Producciones Nevadon de Costa Rica S. A.

Entre el 2007 y 2009 nos quedamos sin teatro, por los motivos de la inun-
dacién y por ser tierra de alta vulnerabilidad, y otras especificaciones técnicas
que no entendemos. Después de ahi, el Grupo de Teatro Argamasa cesa sus
labores artisticas.

Argamasa tercer periodo con

el director José Chaves

Después de los grandes procesos antes mencionados el grupo desaparece
de escena en todos los ambitos, Gustavo Monge renuncia, y José Chaves ter-
mina y presenta la pelicula conmemorativa al cien aniversario del cantdn vy,
como dicen popularmente “calabaza, calabaza, cada uno para su casa”. El gru-
po terminé su recorrido por la escena del teatro comunitario, sin antes dejar
de mencionar que varios integrantes siguieron luchando por su existencia tea-
tral. Entonces, nace una iniciativa de la Asociaciéon Cultural El Guapinol de
hacer un montaje teatral de una obra escrita por Fabian Dobles “El Barrilete”,
don Fabian, belemita reconocido a nivel nacional. Para esa tarea contratan al
sefior Gerardo Arce, reconocido actor nacional que habia realizado esa pro-
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duccién anteriormente, para esta pro-
duccion belemita, se hace un llamado
a los actores del cantén, de los cuales
responden varios tales como: Roberto
Ramirez Ugalde, Marco Murillo Soto,
Francinie Brenes, Patricia Sanchez, y
algunos otros que fueron invitados por
Gerardo Arce, de los cuales no tenemos

registro. José Chaves estuvo presente
como asistente de direccion, la obra se presento cuatro veces en espacios como
la Estacion del Tren y la Casa de la Cultura y, la tltima, en el Salén Parroquial
San Casimiro.

Después de alli, las personas tratan de seguir manifestaindose y surge el gru-
po de cuenta cuentos “Los Tropezones’, que hacen muy bien su tarea en ese
ambito.

En el afo 2011, después de un gran periodo de inactividad teatral en el can-
ton, y gracias a la iniciativa del sefior Allan Quesada, y obviamente al interés
de la Asociacion de Desarrollo Integral de La Asuncidn, a cargo de dona Zaida
Zumbado y la junta administrativa existente, se pone a disposicién de los ar-
tistas locales este espacio comunal como casa propia y resurge nuevamente el
grupo de Teatro Argamasa en su tercera version, en donde se trabajo bastante
por recrear una nueva tendencia mas evocada al teatro fisico. De los integran-
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tes antiguos, solo llegaron Xinia
Vargas, Marco Murillo Soto, Dan-
ny Argiiello y Josefina Delgado, y
un sector nuevo de gente de Belén,
gente joven con ganas de hacer
arte, en este tercer periodo se rea-
lizaron obras de teatro fisico, tales

como: “Una Parada en la vida”, “El

»

cuarto de mi hijo’, “sDonde queda
Cartago?”, “Poemas de amor”, “Josefina’, “El hombre de la Mancha...version
metal”, “Un cuento de navidad tico’, “Pecados Capitales” y “Natividad campe-
sina’, con un elenco bastante joven, como lo fueron Fernanda Campos Vega,
Josseline Villegas Ledezma, Denisse Herrera Picado, Michael Agiiero Araya,
Ricardo Miranda, Alonso Chaves Calderén, Angie Gonzalez, Bryan Marin As-
torga, Susan Astorga, Cristian Antonio Pena Villalobos, Javier Alfonso Monge
Villalobos, Danny Argiiello Murillo, Derlyn Aleman Mejia, Elisa Zumbado
Gonziélez, Enilson Salas Campos, Ingrid Murillo Cruz, Jazmin Micaela Salas
Zumbado, Jesus Mena Porras, Josefina Delagado, Laura Murillo Rodriguez,
Laura Aguilar Vargas, Greivin Rojas, Lua Kupferschmidt Millot, Maikol Pérez
Porras, Maria Fournier Zumbado, Nathalia Fallas Calvo, Nicole Marin Loria,
Pamela Lezcano, Ricardo Miralles Canales, Sussy Miralles Canales, Yirlani
Zamora, muchos de los cuales en este —
momento se estan profesionalizando
a nivel académico, como es el caso de
Denisse en la Escuela de Danza y Jos-
seline en la escuela de Artes Escénicas
de la Universidad Nacional, Alonso
en la Escuela de Artes Dramaticas de
La Universidad de Costa Rica (UCR).
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La ultima obra que presentd esta versién de Argamasa fue “El Hombre De La
Mancha... versién metal” en el 2015, gracias a un fondo otorgado por la Com-
pania Nacional de Teatro para grupos comunitarios.

En el afio 2017, se recorta por parte de nuestro gobierno local, el presupuesto
del grupo de Teatro Argamasa, y alli termina esta historia, no sin antes recono-
cer el esfuerzo de la Asociacion Cultural El Guapinol para recaudar a la Célula
Argamasa y material joven para crear una de las obras de Fabian Dobles, “La
Pesadilla”, con muy buenos resultados, en el campo actoral, escenografico y de
uso del espacio. Hasta el momento esta es nuestra dltima travesia.
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Grupos de teatro existentes
aun en el canton

En los dltimos tiempos de esta década, nacen grupos teatrales con gran pro-
yeccion escénica que siguen reavivando nuestra cultura escénica, tales como:
Grupo Piedra Luna, La Poleita y el grupo de adultos mayores de La Asuncién
de Belén y, por parte del Guapinol, la Célula Argamasa continta trabajando.

Grupo “Piedra Luna”

Este grupo nace en el afio 2014 por iniciativa de una actriz y un actor bele-
mitas: la licenciada en teatro Francina Quesada Avila y el director del grupo
de teatro Argamasa José Chaves Campos, interpretes con amplia experiencia
en teatro durante varios afios. Los
dos tienen varias puestas en escena
en los teatros de Cuesta de Moras,
las ultimas obras en la que estuvie-
ron juntos a nivel independiente
fueron “Dos Arriba y una Abajo’,
donde se conocen como trabaja-
dores independientes del teatro,
y la otra puesta en escena “Ese [
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muerto no lo cargo yo’, ambas producciones realizadas por el Teatro Arlequin,
dirigido por el sefior William Esquivel. Después de estas dos experiencias que
duran varios afos, los dos trabajadores del arte deciden conformar un grupo
de teatro con la obra “Sin Foto de Perfil’; escrita por José Chaves y adaptada
por Francina Quesada. Esta obra tuvo una temporada en el Teatro de la Luna
en Tibds y otra temporada en el Teatro Lujan en Barrio Lujan San José. Se han
hecho giras a San Carlos y a Alajuela; actualmente, se presenta la obra para los
estudiantes de la Universidad Nacional en los cursos de apreciacion del teatro.

Este grupo sigue trabajando en un futuro montaje que esta en proceso crea-
tivo, también en este grupo es acompafado por el estudiante de Artes Escéni-
cas de la UNA, Ricardo Miralles Canales, que nos hace el sonido y participa
dentro de la obra también.

Grupo “La Poleita”
Este grupo de reciente formacion es dirigido por la sefiora Cristina Bruno
Catania, quien nos cuenta la historia porqué se decide formar el grupo:
Desde que Cesar Meléndez y yo nos mudamos a La Ribera de Belén y conoci-
mos a nuestra querida amiga Rita Guido y a la junta directiva de la Asociacion
de Desarrollo Integral de La Ribera, planteamos el deseo de poder desarro-
llar talleres de teatro para la comunidad. Por
diversas razones, principalmente por el poco
tiempo nuestro, nunca llegamos a organizarlo.
Cuando Cesar fallece y yo obtengo el hermo-
so apoyo de toda la comunidad, en especial de
los mds cercanos, como Rita 'y los comparieros
de la junta, ellos, con una amabilidad y amor
profundo, me ofrecen la posibilidad de iniciar
el taller de teatro para adultos. Arrancamos
con mucho entusiasmo y alegria en marzo del [
2017, con un grupo completamente apasiona-

do y decidido a cumplir sus suerios.” (Bruno
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Catania 2018).

Segtin nos cuenta Cristina Bruno, se encuentra con un grupo bastante apa-
sionado y decidido a cumplir el suefio del teatro en La Ribera. Adoptan el
nombre de “La Poleita” para siempre recordar al maestro fundador, ya que
son hijos de “La Polea”. Los primeros integrantes que conforman este grupo
son Johanna Gémez, la hermana Nancy Monterroso, Jos¢ Madrigal, Rodolfo
Madrigal, Josué Gémez, Karina Cerdas, Monica Rodriguez, Wiffer Sibaja y
Susana Villegas.

Inician con gran decisién su trabajo como grupo y logran poner en escena
varios montajes tale como: “La Mosca y otros” ejercicios de mimica, “Salir
con un domingo siete” de Carmen Lyra, “Scrooge’, un cuento de navidad de
Charles Dickens, y “Uvieta” de Carmen Lyra. Con estos montajes se han pre-
sentado en el Salén Angel San Casimiro para las fiestas patronales del 2017 y
en el salén de La Ribera de Belén. La sefiora Bruno con el entusiasmo que la
caracteriza quiere seguir trabajando en este grupo de teatro:

Seguir jugando seguir trabajando para que
cada ejercicio actoral, o de voz, o corporal,
etc., salga de la manera profesional como co-
rresponde, y seguir apasiondndonos, ‘“‘seguir
transformdndonos en nifios” para que nada
deje de sorprendernos, para admirar todo y

disfrutar todo a cada segundo. (Bruno Cata-
nia 2018).

Este reciente grupo estd trabajando en su
nuevo montaje “Las Fisgonas de Paso An-
cho” de Samuel Rovinsky que piensa estrenar
en noviembre 2018 como cierre de curso. Los

actuales miembros de la Poleita son: Johanna

n Comunal La Ribera de Belén ~ Hora: 7PM

de noviembre, 2017 Entrada: Libre.

Gomez, Malcom Chaves, Josué Gémez, Dan-

: 8394-4251

ny Arguello, Greivin Vega y Paula Gomez. | @ =i g
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Norma Alfaro, Esteban Herndndez, Juan Ignacio Gonzdlez, Emilia Zarate, Odi-
lia Chavez, Edwin Arias y Laura Coto, algunos por diversas razones dejaron
el grupo, pero el quehacer artistico continiia: “contamos con humildad nuestra
pequeiia pero enorme historia. Es maravilloso que Belén cuente con grupos di-
versos de arte. El arte engalana a los pueblos y los hace crecer libres, pensantes
y valientes.” (Bruno Catania, 2018).

Célula Argamasa

Gracias al aniversario de los 100 aflos de la muerte del escritor y poeta be-
lemita Fabidan Dobles, la Asociacién Cultural el Guapinol quiere realizar la
puesta en escena de la obra corta del autor titulada “La Pesadilla”, para lo cual
hablaron con el sefior José Chaves para que hiciera la propuesta escénica de
ese escrito, hasta el momento nunca puesta en escena. El sefior Chaves decide
realizar el montaje y escoge un elenco donde se ve involucrada la Célula Ar-
gamasa, para finales del 2017, después de la exitosa produccién por parte del
Guapinol y la puesta en escena con nuevos recursos escenograficos establecida
por Chaves, los antiguos fundadores se reagrupan junto con Roberto Ramirez
Ugalde, Patricia Zumbado y Josseline Villegas Ledezma, e inician el proceso
de conformacion del grupo independiente que esperamos a fines del 2018 ex-
ponga sus nuevos frutos.
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Conclusion

Al principio, este proyecto fue creado para poner en tinta y papel la historia
del grupo de Teatro Argamasa, es mas, su nombre lo dice bien claro “Memoria
teatral del grupo de Teatro Argamasa’, pero la frase que antecede a esta nos
abre mas las perspectivas de investigacion y de ahondar en nuestras raices
teatrales.

Iniciamos con la resefia histdrica del teatro en San José y encontramos una
coyuntura, un detalle que nos ligaba a los inicios del teatro en el pafs, el simple
hecho de que en nuestro canton estuvieran ubicadas las fincas de veraneo de
la élite dominante, de la clase cafetalera y que invitaran a compaiias o artistas
independientes de varias expresiones del arte escénico, abre en nuestro territo-
rio una beta que se sensibiliza e inicia a caminar poco a poco por el quehacer
artistico, pasando por el teatro sacro, las veladas, la comedia, la concheria, la
danza, la musica, la creacién colectiva y la gran gama de posibilidades que
nos ofrecen las artes escénicas, tanto asi que con el pasar del tiempo nuestras
expresiones artisticas se va aliando a instituciones del Gobierno Central como
el Ministerio de Cultura Juventud y Deportes, la Universidad de Costa Rica, la
Universidad Nacional, El Conservatorio Castella y la Municipalidad del can-
ton de Belén.

Las diferentes organizaciones creadas en nuestro suelo poco a poco fueron
tomando fuerza y forma, hasta convertirse en figuras emblematicas de la cul-
tura artistica belemita, como la Asociacion Cultural el Guapinol, que atin con-
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tinda con su gran labor de sensibilizacion artistica por medio del programa
que se implementa en escuelas y en nuestra Casa de la Cultura; actualmente
Belén cuenta con una ley de cultura, convirtiéndose en pionero en este campo.

Otra cosa admirable es la anuencia de los integrantes de todas las agrupa-
ciones anteriormente expuestas a ofrecer su esfuerzo y pasién sin pensar en
recibir nada a cambio, tal vez lo inico que se quiere es tener un espacio donde
poderse expresar artisticamente, y se dan a la ejecucion de un trabajo comunal
que no esta comprometido con remuneracion alguna, y cuando los instructo-
res solicitaban una paga por sus servicios profesionales, en todos los casos se
dio la consecucioén del recurso por parte de los interesados, ya fuera con rifas
o actividades, venta de comidas, bingos, presupuesto munici pal, ministerial
o alguna beca que lograra cumplir con el objetivo para seguir sosteniendo la
preparacion del grupo.

El esfuerzo colectivo es lo que caracteriza esta historia, las ganas de hacer
teatro, la pasién de lograr un suefio grupal para mostrarlo a la comunidad
local, nacional o internacional, lo cual se logré en todas las ocasiones en que
existio tal propdsito. Nuestro teatro, como expresion artistica, en este momen-
to en que estamos terminando la redaccidn de esta valiosa investigacion de la
memoria teatral del cantdn, estd en un proceso de reconstruccion, volviéndose
a reagrupar con mas clara conciencia de lo que es comenzar a hacer un nuevo
teatro, una nueva expresion mas madura y experimentada, los grupos que ac-
tualmente estan produciendo lo tienen claro.

Al tener nuevos productos artisticos de alta calidad, por parte de estos gru-
pos y asociaciones, podemos comenzar, todos juntos, uniendo fuerzas (esas
que han nacido de tantos anos de experiencia teatral que tiene nuestro can-
tén), a reivindicar nuestra cultura artistica en lo que al teatro infraestructu-
ralmente se refiere, a tratar de volcar la voluntad de nuestros gobernantes, la
voluntad de nuestro gobierno local, la voluntad de la poblaciéon en general y, lo
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mas importante, la voluntad de los trabajadores del arte para lograr ese espacio
tan importante en nuestra comunidad.

Tenemos un programa de sensibilizacion artistica bien ejecutado por las
asociaciones a cargo, Asociacion Cultural el Guapinol, Asociaciéon de Desa-
rrollo Integral de La Asuncién y la Asociacién de Desarrollo Integral de La
Ribera; tenemos grupos artisticos de teatro desarrollandose nuevamente, con
directores que saben bien lo que hacen, se esta gestando un excelente producto
artistico. El nico ingrediente que falta en esta ecuacidén es el espacio fisico
para ensayarlo y presentarselo en diferentes temporadas del afo a nuestra co-
munidad, que ha demostrado ser amante de las artes escénicas, como sucedi6
en los veinte afios dorados en que Argamasa, Guapinol y brindaban en el Tea-
tro el Nacimiento ese teatro tan nuestro, lugar donde muchos y muchas bele-
mitas después de experimentar con nuestro buen teatro comunal, decidieron
profesionalizarse en las artes escénicas, recurriendo a diferentes universidades
estatales como la Universidad Nacional (UNA) y la Universidad de Costa Rica
(UCR).

Belén cuenta con varios profesionales en diversos campos de las artes como
musica, artes escénicas, danza, poesia, folclore, artes visuales y artes circenses,
también dispone de grandes técnicos en luces, sonido escenografia, utileria,
vestuario, maquillaje, mascaras y operarios de tramoya; por lo que se llega a
la conclusion de que podriamos aparte de mantener el teatro lleno, tener una
gran Academia de las Artes Belemitas, como lo han hecho comunidades veci-
nas, como Santa Ana y Ciudad Colén, que irénicamente se basaron en lo que
el teatro belemita estaba realizando en ese entonces, 1997-2007.

Al leer esta memoria teatral de San Antonio de Belén, nos damos cuenta de
que el arte estd en nuestro ADN, forma parte de nuestra idiosincrasia, de nues-
tra vida, insertado en nuestra cotidianidad. Todos los grupos antes expuestos
asi lo demuestran, por medio de sus diferentes expresiones artisticas y cultu-
rales que han realizado a lo largo de tanto tiempo que condensamos en estas
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paginas. El rescate de su historia es un aporte invaluable y se hace realidad gra-
cias al programa de Fondos Concursables de la Municipalidad de Belén, que
financia esta investigacion, y gracias a todas las personas entrevistadas para
este proposito, sin las experiencias y conocimiento de todos ellos pudimos
hilar esta grandiosa vivencia comunal que se llama teatro.

“EL teatro ensena. No solo muestra (o denuncia
0 informa) sino que obliga a conocer mas que
reconocer. Dispone ojos donde hay ceguera, abre una
brecha donde habia un muro, contiene el dolor que
no tenia cura, otorga garganta abierta a los mudos.
Es milagroso, puede llegar a hacernos oir aquello
para lo cual éramos sordos. Y ver”

Mavrco Antonio de ta Parra
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Miembros de Argamasa

Abraham Araya Castro
Adriana Diaz Nuiez
Alexander Venegas Cerdas
Allan Quesada Barrantes
Allan Mora Garro

Alonso Chaves Calderon
Ana Betty Valenciano Moscoso
Andres Villegas Vargas
Angie Gonzalez

Ariana Diaz Nufiez

Ariel José Chaves Chacon
Bernardo Zumbado Moreira
Brayan Marin Astorga
Carlos Murillo Ramirez
Carlos Zumbado Moreira
Carmen Zumbado Zumbado
Carolina Zumbado Cambronero
Cristian Antonio Pefia Villalobos
Danny Arguello Murillo
David Alvarado Lopez
David Villegas Vargas
Derlyn Aleman Mejia
Douglas Roman Lépez

Eliza Zumbado Gonzalez
Enilson Salas Campos
Esmeralda Zamora Ulloa
Esteban Monge Rodriguez
Esteban Saballos Arguedas
Gabriel Araya Herrera
Gabriel Chaves Chacén
Gabriel Ochoa.

Gloriana Villegas Valenciano
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Graciela Murillo Peraza
Gustavo Hernandez Angulo
Ingrid Murillo Cruz
Jaqueline Rodriguez Chacén
Javier Alfonso Monge Villalobos
Jazmin Micaela Salas Zumbado
Jessica Berrocal Blanco

Jestis Mena Porras

Jonathan Pereira Pereira.
Jorge Villegas Valenciano
José Antonio Vives Fuentes
José Carlos Guzman Chaves
José Vives Arroyo

Josefina Delgado

Josseline Villegas Ledezma
Juan Duran Campos

Juan Gabriel Rojas Zumbado
Julio Brenes Solis

Karla Cordero Solano

Karla Villegas Garita
Katherine Murillo Venegas
Katherine Venegas Ledn
Ladie Cambronero Jiménez
Laly Murillo Rodriguez
Laura Aguilar Vargas

Laura Ramirez Gonzalez
Leisy Rivera Alvarado

Ligia Arroyo Gonzalez
Loreana Araya Fernandez
Laa Kupferschmidt Millot
Luis Carlos Ramirez Zumbado
Luzannia Villalobos Solano



Maikol Pérez Porras

Manuel Angel Alvarado Zumbado
Manuel Ortiz Arce

Marcelo Villegas Vargas
Marco Antonio Murillo Soto
Marco Murillo Peraza

Marco Tulio Alfaro Villalobos
Maria Denisse Herrera Picado
Maria Fernanda Campos Vega
Maria Fournier Zumbado
Maria Gabriela Murillo Ruiz
Maria José Espinoza Murillo
Maricela Rivera Alvarado
Marta Chacén dela O
Martha Campos Mejia
Melissa Zumbado Cambronero
Michael Agiiero Araya
Natalia Valerio Solano
Nathalia Fallas Calvo

Nelson Agiiero Castillo
Nicole Marin Loria

Orlando Venegas Ulloa

Oscar Villegas Murillo

Pablo Ramirez Gonzalez
Pablo Zumbado Venegas
Pamela Lezcano

Paola Hernandez Angulo
Paola Ortiz Marin

Patricia Sanchez

Randall Smith Cabezas
Raquel Rodriguez Chaves
Ricardo Miralles Canales
Ricardo Miranda

Roberto Alvarado Zumbado
Roberto Ramirez Ugalde

Los Caminos del Teatro en Belén

Rocio Zumbado Venegas.
Ronny Alvarado Ortega
Ruth Vives Arroyo
Sigifredo Villegas Villalobos
Susan Astorga

Susy Miralles Canales
Veronica Vives Arroyo
Victor Villegas Murillo
Xinia Vargas Sanchez
Yirlani Daniela Zamora

*“Ofrecemos disculpas si algu-
na persona integrante del grupo
no se encuentra en esta lista.”
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